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Aydimi bekleyen gorev
Stikran KURDAKUL

Devrim tarihimiz, gerilik¢inin ozel-
likle 1923 den sonra arsw bir benimseyis
numaras: iginde wlusal bilincimizin da-
yandiy kavramlar, kendi tezgdhwma ala-
rak ic¢ini bosaltmwa calhstigun cesitli
ornekleriyle doludur.

Bir dnceki ddonemde saray:, medre-
sesi, Oteki kurumlariyle yenilen bir diice-
nin buldugu som ¢are bu oluyor artik:
Halkghk kavramame healkian, Devrimei-
lik kavranum Ataiirk’ten, Ulusculuk
kavraman: tarih gergeklerinden aywrarak;
halkgihge, devrimeiligi, wlusculugu i¢i
bos sozciik kabhplarma cevirmek.. Boyle-
ce halker aydwmr asil degerlerinden kopa-
rimes 86z ygwnlary icine sikwstirdiktan
sonra gizledigi ¢ikar dolabwmn donmesi
icin engel kalmadigwn. samyor gerilikgi.

Devrim tarihimiz Tiirk halkwn bii-
tiin bu gizli kapaklh oyunlardan basar
ile gikiwgun gosteriyor oysa. Tutucu kuv-
vetlerin cesitli engellerine aldamw gori-
nen halk, beraber olma bilincine konan
yasaklara boyun egmiyor. 27 Mayis ha-
releetini yonetim acwwmdan alarak deger-
lendirmek yanlstu bu yiizden, 27 Mayis-
ta bu halk, — 1923 baskaldirmasim da
yonetim. agwsmdan alarak — aksi devri-
min yarattig: karanhga yuvarlanan ko-
tiimser aydin: yalanlamastwr,

Yarattigr cesitli toplumsal dalgala-
mslarn arkaswma cekilerek aydwn igi bos
sozciikler ortamwnda swarlamaya c¢alhisan
aksidevrim, simdi var gici ile gene aym
karanig: yayma ¢abaswmdadwr.

Devrim tarihinin sorumunu tasiwyan
halkgr aydin bu karanhga kars: koyacak-
tur once; wlusal bilincimizin dayandigr
kavramlar: korumasim bilecektir.



«Yillardir gelistire gelistire siirdiirii-
len duygu editiml bu iilkenin aydinlarini
dayaniksiz yargilarla yetinmege alistirdi»

ATAC
(Diyelim’den)

Atac ve Otesi

ATAC'IN DILDEKI USCULUGU

Ata¢'in ardindan  yazilmis olanlan
bir kez daha okudum da, degisik egilim-
leri olan yazarlarimizin, sanatcilarimizin
cogunda ortak bir tasamn, varligini.apa-
cik gordiim. Hepsi de Atag istiine yazar-
larken degisik sozeiikler kullansalar da
duygululuktan kacinmiya ozellikle ©Onem
vererek o yazilarim yazmakta olduklarini
belirtiyorlardi. Her biri, ¢linkii diyordu, bu-
rada duygulu sozciikler kullamirsam, Atac
da gorseydi kizardi bu duygululuga; onun
icin dikkatli olmaliyim. Kimisi de dyle
bir tasanin daha giliclii deyimi olarak
«Atag korkusus ndan stz agiyordu, Oku-
yun siz de Tahir Alangu'nun derleyip Var-
hk'in 1959 da cikardigi «Atac'a Saygi»
kitabini, sbziinii ettigim o ortak tasayi
goreceksiniz,

Demek Atac Oyle bir tasa, éyle bir kor-
ku uyandirabilmigti.  Onemli gorindii
bana bu, Benim anlayisima gore de Atac'-
in 6nemi, O'nun o duyguculuga karsi di-
reniginden dogmustur. Duyguculuga kar-
s1 cikan yazarlarimizin, sanat@ilarimizin
eskiye gore sayica artiginda Atag = etkisi-
nin bilylik oldugu kamisindayim. Yeni ya-
zimmizin  (edebiyatimizin)  kurulusunda
O'nun yeri tnemlidir derken, Atac'in us-
culugunu ileri siirmek gerek, bana kalirsa,

Ahmet Hamdi Tanpmnar, Afag¢ icin :
«Mabeyinde bayramlasmaya gider gibi ko-
nugmaya alismig bir edebiyatta bu her-
kesin ayagina basa basa yiiriyen adam
elbette birtakim hiddetler uyandiracaktir.»
derken, Atag¢'in yiirliylisiindeki degisik-
lige cok dogru olarak deginmis oluyordu.
Gene Tanpmar : «., bu akil adam ayni
zamanda duygu adamiydi. Belki duygula-
rina kars: fazla hafifti, onlar1 her zaman
gostermezdi. Fakat bu cevherin nerede
ve ne zaman sarfedilecegini iyi bilirdi.»
derken de Atac'in us ile duygu arasmda
kurabilmeyi basardign dengeyi de be-
lirtmig oluyordu.

O'nun dilciligi de elbette usguluguna
aykiri olmiyacakti. Gercekte kendisi de :
«0Oz-tiirkgeye dzenisim de duygularimin et-

kisiyle degildir, Latince, yunanca ogretil-
miyen Dbir iilkede tek dogru yolun, tek
usul (akli, akla uygun) yolun dz-dile
gitmek oldugunu diislincemle anladim da
onun i¢in o yolu tuttum.» diye dileilikteki
davranisimin  6zinii belirtiyordu.

DIL VE TOPLUM BAGLILIGI

Toplumsal bir kurum olduguna gire
dilin de toplumun durumuna bagh gelis-
meler gosterecegi aciktir.

Toplumumuzda islamlasma dénemiyle
bashyan, asag:r yukan Tanzimat’a de-
£in bes yiiz yl siiren ve bugiinleredek ula-
san bir dil sorunumuz vardir. Bu dil sorunu
Fars ve Arap dilleriyle yazinlarinin etki-
leri altinda ortaya ¢ikmisti. Gergekte bir
yvanda o dillerle ve aruz vezniyle yazilan
Divan sgiiri, ©te yanda islamlasmadan 6n-
ceki hece vezniyle ve halk diliyle sdylenen
yva da yazilan halk ve tekke yazini, sa-
ray - medrese ile halk yignlar arasin-
daki toplumsal ayrnlhigmn dildeki ve yazin-
daki yansimasindan bagka bir sey olma-
migtir. Osmanhhk kavramiyle Tiirkliik
kayramininy bir tiirlii-wzlastirilamams ol-
masinin bir sonucudur o dildeki ve toplum-
daki ayrihk, Benim inamsima gére, alti
yiizyilhk/ «bir imparatorlugun cokiisii de:
hanedanin ve o hanedanin c¢evresinde
toplanmis kisilerin,” kendilerinin halk yi-
ginlarimi olusgturan insanlardan ayn, {is-
tiin olduklarina inanclari yiizilnden yone-
tenlerle yonetilenler arasindaki bugiinkii
cagdas kafanin kolay kolay kavriyamiya-
cag bir kopusun sonucu olmustur.

Tanzimat'taki uyanmiglar da o osman-
hlik niteliginden ydéneticileri tiimiiyle kur-
taramamig oldugu icin <¢Osmanhliks ve
«Tiirkliik» ayrihigs Atatiirk cagina degin
sliregelmistir, XVII ve XVIII inci ylizyil
batisimin, o6zellikle fransiz filozoflarinin,
klasiklerinin ve romantiklerinin etkile-
riyle Tanzimat'in getirdigi: belki, o ayri-
higmn toplum genisliginde bir ¢uzlagmazhl»
biciminde daha acik, daha belirgin ola-
rak ortaya konulmus, daha dogrusu orta-
yva ¢ikmig olmasidir.
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Tanzimat, toplumu dogu gizemciligin-
den (mistisizminden) kurtarip batimin ger-
cekligine ve duygusuna sokmak uyanis
olmus, bu uysanmig batimin ileriligi karsisin-
da uyuyan hanedan cevrelerine karsi, o
topluma kendi benligini vermek yolunda
bir tepki olarak dogmugtur. Aydinlar cev-
resinde dildeki tiirkcelesme diisiincesinin
de gene o siralarda ortaya cikmig olmasi
bir raslanti1 degildi elbette. Ama dedigim
gibi, Sinasi'yle basglayip Ziya Gokalp’e de-
#in uzuyan kigisel c¢abalar ne yazik ki
hanedan yoneticilerini uyandiracak bir gsan-
sa varamamis, hanedan osmanhhk niteli-
gine sonunadek yapisip kalmig, sonunda
bu yapiskanhk yabancilarin oksesine dii-
gecek denli bir soysuzluga varmsgtir,

ATAC'IN DIRENISINDEKI
GERGEKCILIK

Atac’'in Cumhuriyet donemimizde yap-
tig1, kokleri islamlasmadan o©nceki halk
yazimmizda bulunan ve Tanzimat'la uya-
nan bir akim yeni Cumhuriyet dénemi-
mizde de toplumdaki osmanli kafalarina
karst savunup  bilinglestirmek olmustur.
Atac da, kafayr degistirmenin giysiyi de-
gistirmek denli kolay olmadigini anlanmig
olanlardandi. Atatiirk’in ise Tiirk Tarih
Kurumu ile birlikte Tiirk Dil Kurumu'nun
kurulusunu istemig olmasi, elbette pasa
gonliinii eglendirmek icin olmamistir,

Bana kahrsa belirtilmesi gereken yan
su: Dilimiz osmanhea'nin baskisindan na-
s11 olsa kurtulacakti. Tanzimat uyamgiyle
ve Cumhuriyet yiirliylisiiyle birlikte toplu-
mumuz nasil osmanl geleneklerinden kur-
tulmiya dogru yol almiya baslamigsa dili-
miz de osmanhca’dan armacak, kendi ben-
ligine kavugacakt:. Degil mi ki cesgitli dev-
rimler bir biitiin, Atatiirk Devrimi dedigi-
miz bir biitiiniin parcalariydilar, dil devri-
mi de bu biitiiniin icinde yerini“alacakti.

Ata¢ bunu, bu yalin gercegi anlamis,
yolunu buna gbore cizmisti. Atac gergege
uygun bir yol secmeseydi Oylesine etkili
olamazd1 elbette, Ama bu yelda cogu kez
O yapayalmz kaldi, umudu Kurilmad, iirk-
medi o yalmzhktan; yigitce direndi. Ba-
sarisin1 o direnigine baglamak gerek. Di-
renen insanlarin, yerlesmis inanclara, ka-
liplara, geleneklere basgkaldirmanin, cogu
yoniiyle dogulu kalmis nitelikleri olan bir
ortamda ne denli zorlu bir savasa, ugrasa
yol actigimi, acmakta oldugunu hep gor-
diik, goriiyoruz, daha da gorecegiz. Ne
var ki o yola baslangicta yalmz cikihir a-
ma sonunda insan ardinda yiginlarca in-
san bulur. Ata¢’in da ardinda koca bir
sanatgi-dilglinlir kusag: birakmis olmas:
elbette bir raslant:1 olmamstir,

ATAC ASIRI MIYDI?

Nasil Sinasi Tanzimat ve sonrasinda,
Ziya Gokalp II. Mesrutiyet dénemlerinde
tiirkgeciligin toplumdaki onciiliiklerini yap-

DORT

mglarsa Ata¢ da Cumhuriyet donemin-
de bu Oneiilitk igini {lizerine yiiklenmig-
tir, Gergekten, stzciigiin her anlamiyla bu
bir yiiklenme'ydi. Kendisi de: «Oysaki ben,
oz-tiirkce icin nice kazanclarm teptim, ra-
hatima kacirdim., Uzdiim kendimi, adim
deliye cikarttim.» diyerek o «yiiklenme»yi
belirtiyordu apacik.

Bir onciiniin davramsiydr  Atag¢'inki.
Bu niteligi gtz oniine almiyanlar ya da
almak istemiyenler O'nu <asiri», ¢denge-
gsizy olmakla sucladilar. Bu su¢lamanin su
ya da bu yénden bugiin bile, en ummadigi-
nmiz kigilerden cikararak durmamisg oldu-
gunu gormek insam diistindiiriiyor.

BIR ELESTIRICININ GORUSU :

Bakin, elegtirici Adnan Benk gegen-
lerde () neler yaziyordu: «Atag, kendi
ar tiirkgesiyle kargilanmiyan kavramlar
oldu mu, eski bir sozeiligii kullanmaktan-
sa o kavrami hoglamay: gtze alacak kadar
bicimeiydi. Oyle ki, tlirkceyi kendi kulla-
nacagl yerde tiirkcenin elinde bir oyuncak
olmaya baglamigti»

Iste Adnan Benk boyleler yaziyor. A-
ta¢’'in hangi kavramlarn «bosgladig» iistii-
ne oOrnekler vermedigi icin bu noktanmn
tartigmasina girisemiyecegim. Ne var ki,
bir deger yargisimin konusundan yoksun
kaldi m, havada asili kalacagimi genel ola-
rak soyliyebiliriz, A. Benk'in sodzleri de
tyle bir temelsizligi gosteriyor. Atac'in
onciiliigii konusundan yoksun kalan temel-
siz bir deger yargisidir bu,

Bir o6neiiliik davramgt  ve bilinciyle
eylemini siirdiirmek <oyuncaks» olmaksa,
devrimleri-de birer <oyuns gibi gérmek,
boylece <var olan'in kargisinda» ¢var ol-
masi gerekenyi savunmamak durumuna
diiger insan. Gericilik de agirbaghhk olur
artik,

Hadi Atac'in onciiliik konusunu da bir
yana hirakalim. Benk'in o deger yargisi
giinlimiiziin' gerceklerinden de kopmus go-
riinliyor bana. Samrsimiz ki, dilimiz biitiin
yvabanc: sozciliklerden olabildigince arn-
mig, yerlesmig, artik tlirkge-osmanlica ca-
tismas1 diye bir sorun kalmamistir. Oysa
durumun hi¢ de bdyle olmadigim hepimiz
biliyoruz. Atatiirk’iin 6teki devrimleri gi-
bi dil devrimimiz de daha bitmemistir. Bu-
giin ve ileride bizleri de ve belki Adnan
Benk'in kendisini de baz1 kavramlari bos-
ladigmmiz saviyle (iddiasiyle) tiirkgenin
oyuncag olmakla suchyanlar cikacak, ya-
zimin dar gevresinde yaptigim kisa acikla-
malardan otiirii elbette haksiz, temelsiz
olacaktir.

Atac ne diyordu: <«Benim Onemimin
gercek yam., Kisaca soyliyeyim onun ne
oldugunu: dogrulugum. Edebiyatta, dil
igsinde yalandan kacimip diigiindiigiimii, be-
zeksiz donaksiz, oldugu gibi sdyleyisim.
Biiylik bir gey degil ya, pek de kiiglimse-
meyin,»



Acikgtz olmanin us’tan yana olmak-
la bir tutuldugu ortamda acikgdzliigiin fo-
yasimi ortaya vurup dogruluk yolunu seg-
menin ahkhk, delilik sayilmasindan iirk-
memis, o dogulu anlayigla sonunadek alay
etmig olan bir Ata¢'in Gnemi, gergekten
kendi deyisiyle <yasadign glinlerdeydis.
Ama o «giinler» daha bitmemigtir, daha
uzun siire de bitecege benzemiyor.

Atac’in Onemini ve birtakim asimbk-
lara diisiilse de dilimizin yenilesme hizinm
azaltmamak gerektigine olan inancim
yalmz Atac¢'in yasadign giinlerde degil, bu-
gliniin gercekleri icinde de kavramak zo-
rundayiz gibime geliyor.

GUNUMUZUN GERCEKLERI
iCINDE DIL SORUNU :

Ne var ki Adnan Benk’in bu zorunlu-
gu duymadign yazisindaki baska sozlerden
de anlasihyor. Bakin, me diyor: «icinde
yasadigimiz bu toplumu, su ya da bu yo-
niinden agkliyan bu topluma siki siki bagh
bir diigiinceniz, bir gériisiiniiz varsa, bunu
en kestirme, en yeterli bigcimiyle, yani dii-
slincenizi carpitmadan anlatmak igin cir-
piyorsaniz, kullanacagmmz sézciikler, kime
karsi koyarsa koysun, ister istemez top-
lumea benimsenir, Dileilik bu ashinda: So6y-
liyecegini kisintisiz, agsirmasiz séyleme ca-
basi.. Bu g¢aba oldu mu, dil kendilifinden
girer yola.»

Tiirkgenin giizellifgi ve anlam baki-
mindan su tiimcede bir okul 6grencisinin
bile gorebilecegi aksakhiklari, bigimdeki
giizelligin ozdeki dogruluga sik1 sikiya
bagh oldugu gercegini, hadi bunlari bir
yana birakalim; ama iste diisiince olarak
da Adnan Benk'in s6yledikleri gene hava-
da asili kalmaktadir, Oyle degil mi: Sizin
en kestirme, en yeterli bicimiyle kullana-
cagimz sozciiklerin, kime karsy koyarsa
koysun (Hele bir de bu kosul var!), top-
lumeca benimsenecegi iistiine bir yarginiz
olursa, ben size kars, su icinde yasadigi-
mz toplumun yapisini dil konusunda neden

goz oOnilinde bulundurmadiginizi sormak
hakkmi elde etmez miyim? A. Benk igin-
de yasadigr toplumun niteliklerine hig¢ al-
dirmadan dil sorununu soyut olarak ele
aliyor. «¢Ister istemez toplumeca benimse-
nir» gibi parlak sozlerle coziilecek bir so-
run degil bu dil sorunu.

Bir yandan, insanlarn c¢ogunun ma-
gara ve kovuklarda yasadig, sozliigiinde-
ki sozciik sayismin birkag¢ yiizii gecmedigi;
ote yandan, kendilerine aydin dedigimiz
kigileri diiglin ve sanat eylemlerine Gyle-
sine yabanci birakabilen ekonomik yeter-
sizlik ve egitim eksikligi, aksakhg gibi
koskoca sorunlarin bulundugu bir toplum-
da, «en kestirme, en yeterli bicimiyle kul-
lanacagmiz sozciiklerin, kime kars: koyar-
sa koysun, ister istemez toplumca benim-
senecegi» diislineesi de «ister istemez» ha-
vada asili kalacak, toplum kosullarindan
kopusun bir anlatimi olacaktir, Biz daha
toplumumuzu degil yalmz katlar1 bakimin-
dan, ayni katta bulunanlar bakimindan da
bir dengeye kavugturamamis durumdayiz.
Hele dil sorununu, <«kime karsi koyarsa
koysun» gibi belirsiz, yonsiiz, duygucu bir
tutumla ele aldik m1 bir kez, bu sorunu
hic mi hi¢ ¢ézemeyiz. Bu da gericileri se-
vindirir ancak., Adnan Benk'in istegi de bu
olmasa gerek. Istegiyle diisiincesi arasin-
daki kopus iistiinde yeniden durmas: ken-
disi icin gerekli oluyor,

Bugiine degin dil sorununun bir egi-
tim ve toplum sorunu olarak geregince ele
alinmamig olmas: {izerinde durunca Adnan
Benk <kullanacag: sozciiklerin ister iste-
mez toplumeca benimsenecegi» gibi kolay,
iyimser sonucglara varamiyacaktir.

Bizler dil devrimini de &biir devrimle-
rimiz gibi, kime karsi koyarsa koysun be-
lirsizligiyle degil, kime ya da kimlere kar-
st koyacagimz bilinelyle yiiriitmek zorun-
da degil miyiz?

Memduh BALABAN

() Diinya. gazetesi, 6. Nisan. 1962.

GEINEC ERK SIS A Y T A

Ahmet Kutsi Tecer — Tiyatro Goriigii.

René Char — Siirler - Cev. : Sabri Altwnel.
Aswm Bezirci — Elestiride Zaman.

Samim Kocag6z’iin Hikdyesi — Acik Oturum.
Suut Kemal Yetkin'le Konusu.
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GERGEKGILIK OZERINE

gercekciligin
ic sorunlari

B iZ bir kac kisi bundan yirmi yil
once de gercekeiligin ic sorunlarim
tartigirdik. Izmir'in 1940 sarabcilar avug-
larindan harb ve heyecan sizan bir kacg
gair adayimin gercekeiligin cesitli yonleri
arasinda se¢meler yapmak yiiziinden bir-
birlerine girdigini ¢ok gérmiiglerdir. O za-
manlar golohof (sonralar: bereketli toprak-
lar iizerinde'nin, ince memed’'in daha bil-
mem hangilerinin biiylikk tohumu olmak
iizere) genc gercekeilerin en kral yazan
oluyordu. ben hila daha gorkiy'den istra-
ti'den remarque’dan ezbere sahifeler okuya-
bilirim, dogrusu ya, edebiyat bellegi ikinci
harb sonrasmin bir kac cabuk iinli ya-
zarin agamiyan herkesi de diipediiz kiigiin-
semigimdir. siz 1946'larda istanbul'da su-
ratlary allak bullak liman isgileri boyayan
ressamlar, yiireklerinin kapilarn  biitiin
diinyaya acik, kalemleri ve bileklerj fa-
sizm’e ve dikta'ya karsy bilenmis sairler
yal.?adlg'ml bilir miydiniz? bizim gercek-
ciligimiz digardan balkildiginda galiba faz-
la derin olmiyan fakat yine de hacimli; da-
ha da onemlisi icten ve pliskiirme bir ger-
cekeilik olarak goriiniiyordu; icten bakil-
diginda ise.... ne icten bakilmasi? icten ba-
kamadik ki! ya beyoglu bahlkpazari'uin
ucuz meyhanelerinde ya beyazit'in  tavia
sakirtih ac1 tombekili talebe kahvelerinde
gasilacak bir sorumsuzluk ve dogululuk
eyilimiyle onu yedik ‘bitirdik. yillar var
ki nice sanatcmin gergekcilik inanislariyia
birlikte 6nce kigiliklerini sonra yasama se-
vinglerini ve savasma giiclerini en sonun-
da da sanatlarmi kaybettigini goriip du-
ruyoruz, demek ki gercekc¢i olmak herhan-
gi bir cagin herhangi bir edebiyatinda her-
hangi bir yontemi benimsemekten fark-
hdir. bir kere yontemi benimsediniz mi
mutlaka kendi yasantimiza uygun fakat
genel yasantiya aykir diigmiyen bir bi-
lesime varacaksmmz, oldu oldu, olmad: ol-
madi.., sonra sizi ikineci yeni'lerin, ban:ali
tefrikacihklarimin, non-figiiratif galerile-
rin copliiklerinden toplarlar. bu bdyledir
demek liizumsuz. bu zaten biéyle olmadi
m?

bilir misiniz ki gercekciligi en yanhs
anlhiyanlar 1940 sarabecilarinin en hizh ger-
cekeileridir.  1949°da paris’te mahel'in ar-
kadagr'min  porte d'orlean’daki otelinde
bunlardan birisiyle bogaz bogaza geldigi-

ALTI

ugras,

attila ilhan

mi hatirbyorum. siirde, (tabii gercekei
siirde) aslinda o kadar begeri olan évasion
théme'lerini, savasin yiktign insan psiko-
lojisini ve imkansiz agki iglemege kaliasti-
£m igin beni a'dan z'ye karaliyor; degisen
kogullara, savas sonrasinin getirdigi ga-
yet kansik problemlere diiz geometrik iis-
telik.son derece ilkel bir propaganda ger-
cekciligiyle girmemi istiyordu. siiphesiz de-
digini yapmadim. c¢ok siikiir hala da ger-
cekcilik sentezimi tamamlamaga calisiyo-
rum, fakat o nerde acaba? bir ara bati
berlin'de jigolo olarak yagadigim duydum.
sonra haberler kesildi, yirmi yi1 6nce bii-
yiik action hayalleri ve hizli cikiglar iizeri-
ne hir hayat diizenlemek, sonra da yash
bir alman frau'un lahana rengi kalgalar-
mn himayesinde asalak yasamak! asil ger-
cekcilerin hayatlarn ve action'lanyla da
toplumsal ve giindelik gergegi giozden u-

‘zak bulundurmiyanlar oldugunu biz boy-

le diinyanmm dért bir yanina entelektiiel
oliileri, action’cu cesedleri serperek Og-
rendik. onlar artik hic bir gekilde yasami-
yor; belki sadece biiyilk yamlma catlakla-
ripin - Oldiiresiye bosluguna sokulup basgka
yaniimalar onlemek icin begeri yasak
levhalar olmiya cgalisiyorlar. bu da bir is
mi? yoksa bu da bir 6lmek mi?

B IR/«de bunun oteki yiizii var, er-
zincan'da bir kar lokantasinda ba-
ba tongucg'un-tnciilerinden biriyle konusur-
ken birdenbire anlamigtim bunu. dehsetli
de sasirmistim, iyi ve mavi bir ilk kardi
‘kurdlar sofrasi’'nin  bazi biéliimlerini yeni-
den yazmya karar verdigim icin ofkeli
ve rahattim., o bana romanda ve giirdeki
yeni tiirk gercekgiliginin ille de diiz ve ya-
In olmas1 konusunda olmiyacak seyler
soyliyordu. bilmem kag yi1l gercekcilik diye
sonra git ince memed'in roman-
tik, pastoral ve saf; sagirdere ve kordu-
man'in koykahvesi agz gercekgiligiyle ye-
tin!.. yok eanim! bunlar hi¢ malraux'yu
okuyamazlar mu? ehrenburg'un cam kirig
gibi keskin ve acitici gercekgiliginin far-
kinda degiller midir? bundan bes yil ka-
dar once bir giin jorge amado'nun pek
ovillmiig bir kitabmi bitirmis, sonra da
herkes sgolohof olamaz ki diye diislinmiis-
tiim. olmasma liizum da yoktur. aym seyi



Behcet Necatigil

# Bir gair lizerinde iki etki diigiinii-
lebilir: a) Kendinden gelen, b) cevresin-
den, toplumdan gelen etki. Sair, kendisini,
yaradihsimin, egilimlerinin iteledigi, yaz-
malk istediklerine benzer, yakin, onlarin
iistiinde eserler okuyarak, okuduklam ara-
sinda, ozellikle bu gibiler {izerinde dura-
rak etkiler, Sonra yasayisindaki kosgul-
lardan, onu belli bir kata baglayan zo-
runluklardan, yani cevresinden gelen et-
kiler elindelik tamimazsa da gevreden ge-
lenler secmeli olabilir. Ama kigilik iki et-
kinin de birbirine karigip boliinmez, ay-
rilmasy gii¢ bir biitlin, bir mitelik, bir tu-
tum olmasiyla miimkiin. Bdéyle olunca,
«toplumsal sorun» denen sey, distan da
gelse, varadihgin, egilimlerin tabiiliginde
«dinlendirilmemisses yapmaciktir.

% Kelime bir smmrdir. Ama yerine
konmussa, yani iyi segilmisse, bize simir
otesini de gosterebilir. Hayal ettigimiz
sey c¢ok kere simirin  daha ilerisinde olabi-
lir, Ama aydinhk bir yilizeyde isek, oteki
duygularin yani giire hareket edilirken bi-
zi itici sebep ve zorunluklari gorebiliriz.
Sairlere zaman zaman sorulur, <«en sevdi-
giniz, begendiginiz giiriniz hangisi?» Ic-
lerinden buna, heniiz yazmadig cevabm
verenler ¢ikar, Bu cevap bir bakima sai-
rin istedigi, hayal ettigi siiri hemuz ya-
zamamig cldugunu gosterir. Ama
ben bu kanmida degilim. Bir sair hu_; bir
stirini begenmiyorsa, giirlerini kamyla
degil sadece akhyla yaziyor demektir, Siir
yazilmadan edilemiyecek, kendisini mut-
laka yazdiracak bir duygudur, onlenmesi
imkansiz bir hastalik.

% Siirde anlam mutlaka olmalidir;
Kapamk ortiilii mecazlar altinda saxh bi-
le olsa yine de belli, hi¢ degilse sezilir bir
anlam, bir yazihs sebebl bulunmasi sart.
Anlamsiz siir de olabilir; o takdirde ses,
musiki, kelimelerin cagrisimlarindaki ke-
sik, kopuk - image - I manzaralar, bize
bir geyler soyler. Ama anlamin styledigi
derecede etkili, 6zlii, kahc: degil giliphesiz.

sinemada rus gercekeiligini  dykiinmeye
kalkigan rejisér louis daguin’'in bir fil-
mini gordiikten sonra (fakat basgka bir
yonde) diiglindiigiimii unutmusg degilim.
bana sorarsamz koéy romanlari ve giirleri
gercekcilifi donuk, kabhplasmis ve gagm
kapsamak yetisini kaybetmis bir confor-
misme haline getirmistir bile. biiylik ger-
cekeilik toplumsal ortamin i¢ problemleri-
ni derinlemesine ve tarih orgiisii icinde mi
alacak; bizmkiler tam tersine ve gokluk

KUF

Diiglerdi, sarialards -

ceker bizi dipten ylize.

Yoksa nasil dagihirdi karanlhik,
cokmilsse? '

Genigler ufuk; yikilir yiiksek
duvarlarmmiz - eski, dik.
Sicaklamis, temmuz denizlerinde
serinler gocuk.

Durmus sular kaplarda zamanla -
deri, kumas.. dolaplarda zamanla -
kiif, pas, toz - havalar

duruk, sasi. ratiarda zamanla,

Bozulur biutlinliigiin tek seye bagh. ’
Kag¢ dar yasamandan - aciklar, acg:kca!
Asklardi, gineslerdi.. degisik!

Tutsak gemileri diislin, gerill halatlarda.

yiizeylemesine ve giindelik olarak aliyor-
lar., yirminei yiizyihin yarisindan sonraki
modern bir gercekcilikle <hayat-1 hakikiye
sahneleri» yazmak arasimda bir fark bu-
lundugunu (hem de nemli bir fark bulun-
dugunu) anlamak zorundayiz. yoksa elbet
yeni yetisen bazi gen¢ kalemler sbzlitk
yardimiyla frenkge kitaplar1 stoker sikmez
ya birinci harb oncesi gercgekiistiiciilerini
ya da ikinei harb sonrasi varoluscularim
dykiinmeye bashyacaklardir.

ATTILA ILHAN

YEDI



SEKIiz

ASK DUYARLIGI

Uzanir fildisi tuslarina

perdeleri cekili odalarin birinde
sabirsiz, gergin ve usta parmakiar -
ve cahimir kizhigi, dolendo,

Gecenizd.e_ ansizin duydugunuz sestir bu.

Hep kendi diinyasinda olacak biliyordu,
ustelik ne kadar var gérmedi -

Nasil duyar duyar

ve almir yalnizhigi, dolendo.

Gecenizde ansizin doktiigiinliz yastir bu.

ZAMAN KAYMASI

Kaynasir birbirine giin olur zamanlar;
Gecmis, Gelecek birlesir tek kesitte.
sanki ilk kez yasanir cok dncelerde kalmis;
olusur yenilerde bir Eski - gitgide.

Cagwrir gerilerden bir degisim ilk agki:
iste yine o sitma.

Cok sonraki yillari, heniiz daha bir cocuk,
duyar beri yanda, biitiin doymuslugunca,

Sarkaglar gibi simdi, sallamir

diinle yarin arasinda diizensiz:

ya ¢ok ileri gider, ya da ¢ok geri kalir;
diizgiin igletemeyiz.

Serpistiriyordu kar, soguk, gece yarisi -
birden mayis sabahi, 1ik seher yelleri,
Daha demin kistir, baslar temmuz

ve yasanir bir sonbahar - gibi bir yaz
dénemi.



fsmail Ali Sararn 1952 Temmuz'unda «CUMHURI-
YETTEN BUGUNE TURK SIIRI» adli «antolojisi» icin
yaptig1 bu konusma higbir yerde yaymlanmamistir.

Yillardir hazirladig1 «antoloji» den 6nce dergimizde
aikmasim istiyen arkadasimiza tesekkiir ederiz.

atac’la siir
konusunda konusu

1 — Ustadim, bilmiyorum nereden
bashyalim? Biitiin konusmalarimiz sizden,
gegen giin rica ettigim gibi siir, yeni siir
lizerine olacak. Sizin bu konuyu g¢ok, ama
gok sevdiginizi biliyorum, Denemelerinizde
sik sik yeni siir, yeni ozan wveya gergek
ozan der, bunu biitiin yonleriyle anlatma-
ga calisirsiniz, Bu konuda kendinize &zel
ozgiir disiinceleriniz var. Bu diisiinceleri-
nizi agtklar misiniz?

1 — Kigi vardir, sever siiri, kisi var-
dir, sevmez. Ben kag¢ kez soyledim, seve-
rim, hemde cok severim. Kigiogullarinin
yaptiklar: bunca isler, tuttuklar1 bunca
yollar arasinda, bence giirden iistiinii, giir-
den ylicesi yoktur.

Yeni ozan, ismarlama koguk yazama-
yan kigidir. Paul Valéry kendisine yaz 1s-
marlanmasina pek sevindigini soyler, hele
konusundan bagka uzunlugu da Onceden
sbylenirse daha ¢ok sevinirmis. Inanmayi-
niz: Paul Valéry kendisine, yazmak iste-
digi yazilarin smarlanmasimisterdic Ger=
gekten 1smarlama siir, ISmarlama yaz yaz-
maktan hoglansaydi, yasadigl giinlerde
yurdu bir takim sevingler tatti, acilar ge-
¢irdi, onlar icinde yazardi. ' Betiklerinde
oyle bir sey bulamazsimz. Gimiin olayla-
rindan konusurken bile eski bir geyi, ken-
disiyle iligigi olmiyan bir seyi anlatiyor
sanirsiniz.

Yahya Kemal'de évmek istegi vardir,
giirlerinin bir bdliimiine divan siiri yolunu
tuttugu icin kaside yazmas: gerektigini de
anlar, Over, ama kimi over, Fatih'i, Ya-
vuz'u, Gedik Ahmet Paga'yr over; ciinkii
gegmig yilizyillann kigilerinin oviilmesi 1s-
marlama olamaz,

Yeni ozan i1smarlama yazidan, ismar-
lama giirden o denlii ¢ekinir ki giiniiniin
olaylarmna, bir kisi olarak bir ilgi goster-
se bile, sevinse, iiziilse bile, sevincini, iizlin-
tiislinii giirine kolay kolay koyamyor.

Bu giin 1smarlama giir yazabilen ozan

Konusan : ismail Ali SARAR

yoktur demiyorum, var, belki eskisinden
daha da cok var Ama onlarin yazdiklarina,
sbzleri, bigimi ne olursa olsun, yeni siir
diyemiyoruz.

— Acaba nigcin diyemiyoruz, bunu

acgiklar misimz?

-— Nigin oldugunu bilmem, diyemiyo-
ruz, Giiniimiiziin biiyiik ozanlar, gercek
ozanlari, bize giiniimiiziin olaylarinin, se-

vin¢lerinin, acilarmin siirlerini soyleyemi-
yorlax,
2 — Efendim ikineci sorum, siir lize-

rine tartismalar, yeni siir, eski siir diye
bir ayirma sizce yapila bilinirmi? Bu Iki
karsit diisiinceyi savunaniara ne dersiniz.

2 — Evet giir lizerine tartismalar, ce-
Kismeler siirlip gidiyor. Bir bakimdan iyi
bir gey: Dogru, yanhs, hepsi de ilgiye de-
ger bir takmm diislinceler iizerinde durma-
miza, kendimizi hangi yandan oldugumuzu
bilmedigimizden gelmez mi? Iyice bilsey-
dik, siir dedigimiz zaman hepimizin anla-
digimmiz bir olsaydi bu kadar gekigsmezdik.
Daha deogrusu kendimizce siirin ne oldugu-
nu iyi bilsek gene bu kadar cekismeyiz:
Kargimizdakilerin arastirdiklar: bizim an-
ladigimizdan biisbiitiin bagka bir seydir
der gecgeriz. Siiri sevmiyoruz demiyorum,
seviyoruz, ama sevdigimizin ne oldugunu
pek bilmiyoruz. $iiri seviyoruz, ama nigin
sevdigimizi stylemek, sevgimize sanki bir
oziir bulmak istiyoruz.

Dogrusunu isterseniz bu tartigmalar-
da bir kavga havas1 var, Her soyleyen kar-
sismdakileri yermek, koétillemek, dedikle-
rini ille bozmak, bile bile anlamamak isti-
yor, Siir sozil {izerinde anlagmadigimz gi-
bi tartismaya karistirilan éteki sozler iize-
rinde de anlagamiyoruz.

3 — Simdi de baska bir soruya gege-
lim. Bu giin her ydnii ile ilerleyen, gelisme
gosteren, geng ozanlarin denemeler yaptik-
lar1 serbest sdyleyis, sizin deyiminizie

DOKUZ



«Ozgiir Kosuky
styler misiniz?

iizerine diislincelerinizi

3 — Evet sizin konusunu ac¢tiginiz oz-
giir koguk aldi yliriidii, iyice yerlesti, ya-
vag yavas Ogrenim betiklerine bile giriyor.
Kafalarmi oteden beri ahsik olduklari dar
cercevelerden bir tiirlii kurtaramiyan,
gengliklerinde bellediklerinden bagka ne
goriirlerse dudak bilken birkag kisiyi bir
yana birakirsak, diyebiliriz ki o 0Olgiisiiz,
uyaksiz giirleri artik kimse yadirgamiyor.
Ozgiir kosugu dogarken alkigladim, simdi
de kotiilemege kalkacak degilim. Duygu-
nun, ¢oskunun dile dokiiliisiindeki durak-
lara, lavrimlara daha yakmmdan uymaga,
kurallarin yardimina sigimmaksizin ezgi-
lerini kendi kendilerine yaratmaga calisan
o kimi uzun, kimi kisacik misralara bayi-
hyorum. Onlarn okurken ya dogrudan dog-
ruya diiglinceye, ya salt kulag: hoslandi-
ran uyumu, bulmak icin benim de bir ca-
ba gostermek zorunda kalmam, beni sevin-
diriyor. Olgiili kosukta, kendimizi bir az
birakiverdik mi bizi uyutacak bir sey, bir
ninni vardir, dzgiir kosuk ise okurun da
ille uyasik, ille aygm olmasm ister. Oz-
giir koguga bir tiirlii 1smamyorlar belki
de siirde bilincimizi uyusturan, bizi belli-
siz diislere, daha dogrusu bir diis akimina
siiriikleyen tathmsi sesleri aryanlardir,

Ozgiir kosugu sevenlere, onunla siir
soyliyenlere bir diyecegim yok, ancak ol-
ciilii kogugun biishiitiin birakilmasim iste-
yenlerden de deZilim. Hep ozgiir kosuga
gitmegi dileyenler, bana oyle geliyor ki
olciiliit kosugun zorluklarindan kaciyorlar.
Sen demi olgiilii, uyakh kosugun egiiec ol-
dugunu ileri siireceksin demeyin bana ku-
zum, Sozlerimizi hece &lciisfinede aruzada
uydurmanin, uyaklar bulmanin pek oGyle
gli¢ bir is olmadigm bilinim. Bir kac giin-
litk, en ¢ok bir kac ayhk bir sitkintiya kat-
landix m1 ne istersek oleiilii olarak séyle-
yebiliriz. Gengligimde bu denlii siirler yaz-
dim. Benim diisiindiigiim giiclilk o giicliik
degil.

Bir dilde biiyiik, usta bir ozan geldi mi.
o dilin giir kahplarm- kendi~dilegince-ye-
niden yogurur, yumusatir, sonra da onlar
yeniden katilastiriverir. Ondan sonra gelen
ozanlar, ona uyarak kolayca sdyleyebilir-
lerse de bir yenilik getirmekte giicliik ce-
kerler.

— Efendim bu diisiinceleri érneklerle
aciklasaniz daha iyi olmaz mi? der demez
Atac :

— dvedi gidiyorsunuz. Soziimii kesi-
yor, diiglincelerimdeki birligi unutmama
vardim ediyorsunuz. Hig sevmem bu den-
lii davramsi. Ne demek istedigimi 6rnek-
ler gostererek anlatacagim. Baki Efendi-
den sonra, Baki Efendi gihi siir séylemek
zor bir is degildir, Icleri, dilleri siire yat-
gm kimseler, Baki Efendiye kolayca &y-

ON

kiinebilirler. Ama Baki’den sonra Nefi'-
nin, Nefi'den sonra Nedim'in, o biiyitk us-
talardan sonra Yahya Kemal'in, kendi di-
leklerine giére misralar yazabilmeleri, giire
yeni bir degis getirmeleri ¢ok giic bir is-
dir, Bugiin olciilii kosugu birakan ozanla-
rimiz, kendileri pek  bilmeselerde, bence
iste bu giicliikkden kaciyorlar. Siirlerini
aruzla yazarlarsa Yahya Kemal misralan,
hece ile yazarlarsa alti - besli, yahut yedi
yedi ile biribirine benzer misralar soyle-
mekten korkuyorlar. Bu korxzu dyle yayil-
mig ki Cahit Sitki, Ahmet Muhip gibi &leciilii
kosukla yazan iyi ozanlarimiz bile alta
- begi, yedi-yediyi biralap alti-alty, alti
-yedi, bes-yedi gibi Olgiiler deniyorlar. Oy-
saki siire getirmek istedikleri yeni sesi,
yeni uyumu eski &lciilere  dokebilmeleri,
eski kaliplar yeniden yogurmalari daha
iyi olurdu. Raeine'den, Hugo'dan Baudela-
ire’den, Verlaine’den sonra Mallarmé, fran-
sizcanin <alejandrinsini, alti-altihk Oleii-
siinii birakmamig, Mallarmé yepyeni bir
«alejandrin»i yaratmsgtir.

4 — Siiri her seyden cok sevdiginizi
sizinle gecen aksam Ozen’deki konusma-
mizda sbz konusu etmis, nedenleri ilizerin-
de durmamzi dilemisdim. Nedense o
giin baska konulara gectiniz. Bu giin an-
latir misiniz deyince Ustad séze basladi :

4 — Bliri sevdigim kadar bir geyi sev-
mem. Roman, oykil okumaga kendilerini
edebiyateihiga kaptirmayan kigilerin yaz-
diklari denemeleri okumaga da bayilirim.
Ama onlardan nede olsa hkihyor, Bir ro-
man1 isterse en biiyiik yazarin olsun iist
tiste kac¢ kez okuyabilirsiniz ?

Siirde ¢z ile bigim birbirinden ayrila-
nuyacagi-igindicki, odamiza astignmz bir
resme yillarca bakmaktan bikmadigimz
gibi, sevdigimiz giirleri, misralan da bo-
yuna soyleyebiliriz, Her sbyleyisimizde de,
bir dost yiizii gibi bakmaga doyamayiz.

Diin oldugu gibi bugiin de yurdumuz-
da yasli,~genc bir ¢ok ozanlar var. Yazk
ki cogun siirde asil erdemin aranmasi ge-
rektigini unutuyorlar. Siirin, bir takim ko-
nular iizerinde stz stylemek oldugunu sa-
myorlar. Balkiyorsunuz, duygularmni, dii-
giincelerini anlatiyorlar, sdylediklerinin
size dokunduguda oluyor, ylireklerinin
carptifim isitiyorsunuz, yahut hosa gide-
cek benzetigler buluyorlar, giiliimsiiyorsu-
nuz. Ama o carpan yiirekde, sizi giiliimse-
ten o benzetiglerde betiklerin icinde kah-
yor. Ben asil siir diye betiklerden cikan,
okuyanlarin bir daha dillerinden diigmiye-
cek kadar yagayislarmma karisan, stzden
kurtulmus bi¢c'mlere derim. Bunun icindir-
ki giirin konusunada, eskisine, yenisinede
bakmam, konularmn disinda, eskiligin, ye-
niligin disinda, bir daha parcalanmiyacak
bir stz biitiinii olmus, bir nenin varlhigl gi-
bi bir varhk edinmisg siirler, misralar ara-
rim...



TAHSIN YUDFL’|N YAZISI

kel islem

Bir zamanlar kimi yazarlarimz, hika-
ye gibi, giir gibi sanat kollarinda Bati ile
atbas gittigimizi ileri siirliyorlardi, Bu
yazarlar bugiin daha da ileri giderek «Ba-
ti'y1 da geride biraktik,» diyebilirler. Gii-
lersiniz. Ama &rnegin bes yil dnce
ile atbas gittigimizi» soyliyen bir kimse-
nin agzinda bbyle bir sav hi¢ de gelismeli
degildir. Oyle ya, Bati ile atbas: gittigimi-
zi sbyliyenlerin de bir dayandiklar1 vardi
elbet. Bat’'min cagdas yapitlarniyla bizim
gagdas yapitlammizi kendi olciilerine gire
karsilastinyor, arada bilylik bir bi¢im, 6z,
deger ayrim gormiiyorlardi. Buglin <an-
lamh olan sey siir degildir» diyecek ka-
dar ileri giden gairlerimiz bulunduguna go-
re, «Bat1 ile atbas: gidiyoruz» diyenler,
«anlamh olan sey siir degildir» gibi cikis-
larmm Bati’'da oOrneklerini  bulamaymnca,
«Batryr da geride biraktik,» diyebilirler.
Diyenler de vardir belki.

Bunun giiliing bir yam vardir, ama a-
cikli yam: daha da agir basar. Gillincliigii
ortada: hem kaba bir yalan, hem de ger-
gegin tam karsiti olusu, «anlamlh olan sey
giir degildir» sozil gibi. Bu savdaki acihga
gelince, bunu bir benzetme ile anlatmak
daha iyi olacak, Lisede bir arkadasimiz
vardi, Ustad derdik. Iyi gocuktu, ¢ahgkan
cocuktu ama kafas: pek islemezdi, Her
ders yili sonunda cebir ile geometriden bii-
tiinlemeye kalirdi bu yiizden, Bupa alig-
misti, o kadar {ziilmezdi. —Ahsamadig,
Ege bolgesinde bir kasabada bakkallik/ e-
den babasmmn bu durum kargsisindaki dav-
ramgiyd:. Soyledigine gore, memleketine
gidip de babasma gene «hesapytan biitiin-
lemeye kaldigim soyleyince, babasimin ilk
isi kendisini hesaptan sinava cekmek olur-
du. Eline bir kalem verip «Yaz bakahm,»
derdi, «kilosu 225 kurugtan 6 kilo seker,
metrezi 39 liradan 8 metre kumasg, V.5.v.8.»
Toplamali,, cikarmah, c¢arpmali, birgcok

ltal hesaplar sorar, Ustad bunlar: yap-
t1 nu, uruplu, bucuklu hesaplafa gecer,
onlar1 da yapti mi, «Bu igin iginde bir bit
yenigi var,» derdi, <Senin hesabin gok iyi.
Herhalde dik kafahlik ediyorsun, ogret-
meninle iyi gecinmiyorsun.» Sonra baslar-
d1 ogiide. Ik gimde kapanmazdi da hika-
ye TUstad biitiin yaz boyunca denklemler-
le, iiggenlerle, besgenlerle carpisirken, ba-
bas: ikide bir yanmna gelir, durumunda bir
ilerleme, bir gerileme olup olmadifimi an-
lamak icin, sonu gelmez bakkal hesaplari-
na hep bastan basglardi. Ustad ne kadar
ugrastiysa hep bosa gitmis, babasina ce-

«Bat1’

bir, geometri ile bakkal hesabi arasindaki
ayrim bir tiirli anlatamamsty

Ustadin babas: ile edebiyvatimizin Bati
edebiyatiyla basa bag gittigini séyliyen
yazarlar, Bati sanatgilarimn yaptigim yap-
maya cahsan ¢ogu sanatgilar arasinda bi-
yiik bir benzerlik var bence. Sdyledigim
itk bakista birazsaswry gibi gelebilir. Ama
asimhk yalmz digtadir. Ozde tam bir ben-
zerlik vardir. Bunu ortaya koymak icin,
Ustad''m babasinin durumunu ana ¢izgile-
riyle belirtmek yeter. Ustadin babasimn
en biiylik ozelligi, kendi bildiFinin disina
cikamamasidir. Herseyi kendi bilgisine gi-
re olcer, herseyin kendi bilgisine gore ol-
ciilebilecegini samr, Bilgisi ii¢ iglemle, top-
lama gikarma, carpma ile simirlanmistir,

Yeni yeni geyler sorar hep ogluna, prob-
lemlerini durmadan degistirir. Ama biitiin
bu yeni geyler hep o iig isleme bagli, on-
larla smirhdir, Bunun igin de bir yenilik
degil, bir yerinde - saymadir yapmaya ca-
listigi. Diisiinmesi diigiinmekten ¢ok, gevis
getirmedir. Ogluna yeni yeni sorular so-
rarken de gonliinde yatan aslan, aklinca
yerini aldig insan, oglunun matematik 6g-
retmenidir.,

Uzun uzun agiklamak gerekir mi? Biz
de cogunlukla boyle koyduk sorunlarn. Ye-
nilikleri Ustad'in babasi gibi yaptik. Oze
inmedik, inemedik, Cebirde, geometride
hep ii¢ ilkel iglemi gordiik. Bati ile atbas
gittigimizi sdylerken, Bati1 sanatmin or-
neklerinin yiizeyinden dteye gegemiyor,
oziine inilmedikce dlii kalan bicimlerin iize-
rinde dolagiyorduk.  Kelimeleri orta mah
kahplar olarak goriiyorduk, daha otesine
gecemiyorduk. ¥azdigimiz, «yeni» adi al-
tinda cesitli dallara ayirdifimiz siirlerin,
Rimbaud ile bashyan gercek yeni sgiirle
hi¢ bir ilgisi yoktu, cignenmis bir roman-
tizmin Jisir dongilisii icindeydik, hep fig
ilkel igleme baghydik, diiglinmiiyorduk,
gevig getiriyorduk, Kimi insanlar vardir,
kendilerine en uzak romanlarda bile, elle-
riyle birakmis gibi kendilerini bulurlar.
Biz de oyle yaptik. Kendimizle Bat1 sanat-
cilam arasinda bir ayrim goiremedik. Bu-
nun igin de, ornegin Camus’niin yazlar
yaymladign bir cagda, «Bat1 ile atbas1 gi-
diyoruz,» dedik. Bbyle konusan elegtir-
menlerimizin bir kitab, bir yaziy: ele ahs-
larmna bakin, béyle konusmayanlamnin da
yiizde doksan dokuzunun yazilarmna bakin,
birbirlerine en uzak, birbirleriyle en ilgi-
siz yapitlarda bile hep aym iistiinliikleri,
aym diisiikliikleri bulurlar, bu yapitlarda
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cagdas sanatcinin
baudelaire goriisi

RENE CHAR

Baudelaire’in  yeri, cagimizin siirsel
duyarhg: ve bilinci icinde, yetkinligi ve
anlam: yiiz yildan beri cogalmaktan geri
durmmyan pek biiyiik bir ozanin yeridir.
Bugiin evrensellifinin ve egemenliginin
ne denli tartisma disi oldugunu daha iyi
anhyoruz. Duygu derinligini sonuna dek
gotiiren, soz gogline yerlesen sey yaslan-
maya, eskimeye kargi kor. Baudelaire de
ordadir.

JEAN COCTEAU

Charles Baudelaire sozeligiin gercek
anlaminda bir yanhg - anlamadir ve Les
Fleurs du Mal olayi, bir ozani her zaman
kurbana cevirebileeek bu yanhs - anla-
malara yeni bir oykii daha katar. Gercek-
te sayrihik Baudelaire'de bir tutum tiirii-
diir ve yapitimin giizelligi en yetkin ince-
liklerini gostermiyen bir durumun genis-
ligi icinde akar gider.

PIERRE JEAN JOUVE

Baudelaire, Kkendinde bir ileng tasi-
manmn bilincini duyan ilk mutsuz ozandir.
Uyak cambazhifina, soyleve benzemiyen
bir Fransiz giiri de boyle kurulabilirdi.
Baudelaire, mutsuzlugu, yiirekliligi, hele
giiciiyle Mallarmé'nin, Rimbaud'nun, Ver-
laine’in  siirdiirmesi, Apollinaire’in bile
siirdiirmesi gerekecek olan bir giir akimimin
kurucusudur,

ALAIN BOSQUET

Hugo kendini pisbogaz bir idirkil gihi
yutmustur. Diizyaziy olciilli - uyakh yazi-
ya cevirmistir Vigny, Lamartine oykiiler
anlatmmstir. Nerval maddeden kurtulmak
icin gabalar, Yalmz Baudelaire, cogn. kez,
kendi derinligine egilebilmeyi basarmis ve
bu derinligin en gizli tgelerini ayristira-
bilmigtir. Bu uclarn karsitlamaktan yi-
minei yiizyihn sevdigi bir gercek dogar:
Susturulmus kizginhklarla beslenen bir
gercek,

bulunmayan, bulunsa da &nemi bulunma.
yan &Gzellikleri 6ver ya da yererler. Cilinkii
diisiinmezler ashnda, bir kere ezberledik-
lerini yeniden gevelemeye baglar, gevis ge-
tirirler, bugiiniin sanat sorunlarina bir tiir-
i dokunamazlar, iistadin babasimn ii¢ il-
kel islemi icindedirler. Bu gevis getirme-
leri ikineci bir yazida daha acik olarak or-
taya koymak istiyorum. Ustad'in babasi-
mn gimdilik benzetmemizi azicik zorlaya-
rak birdenbire cebir geometriye 6zendigini

ONIKI

JEAN FOLLAIN

Baudelaire’in giiri, zaman gegctikee,
daha insancil olan giirdir. Artik o, cagdas-

larmin  c¢ogunun  kendisinde  gérdiigii
diigkiinliik icinde gelmiyor bize, Siirleri,
yizyimimzin  korkularma, sikintilarina

yvatkin bir giirdir. Acihh kisiliginin biitiin
goriiniimlerini daha iyi kavriyoruz simdi.

JEAN CLAUDE - RENARD

Baudelaire olayl gercek anlamina ka-
vugmusgtur bugiin, Biitiin insansal sagkin-
hga, ilgisizlige karsi durmadan yenile-
nen bunlarla amimsanan bir kizgimhktir bu.
Ve Baudelaire, Tanriyla Seytamin mut-
suz, yadirg: kigisi, her zamankinden da-
ha ¢ok aramizdadir bu yilizden,

BEZGINLIK

Subat dell gibi kizgin biitiin kente,

“Bosaltarak testisinden oluk oluk

Komsu gomiitliiige karanhk bir soduk
Ve &6liim dumanla sarili, dis semte,

Tashkta iirpere iirpere gezmekte
Ariyarak kedim yatacak bir kovuk;
Biri var sacakta gezen, sesi boguk,
Yash bi¢ ezanin ruhudur elhstte.

Calar o biiylik ¢can, tiiten bir odun da
Nezleli saatia dem ceker sonunda;
Acarak sancili bir kocakarmin

Biraktig: kiiflii kagitlar nice,
Mfaga kizi, kupa oglani, sinsice,
Derdine yanarlar dlen asklarin,

diisiinelim: En vazgegemedikleri sey de,
ozilne  varmak istedikleri gey de
anlam olan yazarlara, gairlere Ozenen, on-
lar1 hi¢ mi hi¢ anhyamadig: icin, her yerde
bulmaya, olsa da, olmasa da bulmaya alsg-
tig1 cliriimiis kaliplar1 goremeyince, «An-
lamli olan gey siir degildir» deyip anlam-
s1z giir yazan, bunu bdyle demeden de cok-
tandir basarmakta olan sairler gelir he-

men akhimiza
Tahsin Yiicel



YAGI

Birkac yerine parlak giinesler vuran
Karanhik bir firtina oldu gengligim;
Altiist olan bahgcemde selden, yagmurdan
Tek tilk pembe yemistir biitiin derdigim,

Vardim diisiincelerin giiziine demek;
Suyun gémiitler gibi yer yer oydugu
Sele gitmis toprakta onarmam gerek
Kiirekler, tirmiklaria herbir oyugu.

Gelisir mi bilinmez bir gli¢ bulur da
Diisiindiigiim o yeni cicekler burda,
Kumsal gibi yikanmis yerde, kimbilir?

Ey aci- ey aci! yer zaman varhgmni,
Yitirdigimiz kanla bliylir, serpilir
Bagrimizi kemiren o korkunc yag:!

YOKSELIS

Daglardan ileri, bulutlardan 6nde,
uzak denizlerden, gdlierden, kirlardan,
Yildizii boslugu asan siirlardan,
Giinesten, havadan apayri bir yénde,

Ruhum! siziiliirsiin gevik bir kanatla,
Usta bir yliziicii gibi, suyla baygin,
Derin sonsuzlugu nasil da yararsin
Anlatilmasi gii¢, erkekege bir tadla.

Cik yiiksege, unut bu igrenc lesleri,
Arin kirlerinden egsiz bir uzayda
Ve ig, bir tanrisal, am icki say da,
Aydinlhig: saran parlak atesleri.

Bu kara varligin sirtina yiikignen
Yaslar, sikintilar ardinda, umutlu,
Giiclii kanatlarla yiikselen ne mutlu,
Tertemiz, 1sikli bosluga yiikselen!

Diisiinleri birer kus gibi ardarda
Havalanir gider gdge sabahleyin,
Siiziillir yasamin Ustiinde, her seyin,
Dilsiz cigeklerin dilinden anlar da-

Ceviren :

KENDI
KENDININ
KIRBAC

Vursam sana kinsiz, kizmadan,
Kasap gibi, nice vurduysa
Degnegiyle taslara Misa!l
Gozlerinden fiskirip tasan

Yaslarinla c¢oliimiin dibi

Artik suya kansin Isterim.
Umutlaria gergin istegim
Kayip giden gemiler gibi

Yiizstin tuzlu géz yaslarinda;
Ezdikleri bagrimda yarin
Giiriildesin higkiriklarin
Davul gibi ses gikarsin da!

Aksiyan ses degil miylm ben
Bir yerinde kutsal ezginin?
Beni bdyle sarsan, tedirgin
Eden doymaz Alay yiiziinden?

Sesimdeki_gigliktir adi,
Bir kapkara agt kanimda;
Ne ugursuz bir aynayim da
Hep kendini seyreder cadn

Tokat bende, yanak bendedir,
Olii_de ‘ben, dldiiren de ben,
Cark ve garka gerilmis beden;
Yara bende, bigak bendedir.

Ben kanima kendim girdim de,

— Ben o biiyiik siirglinlerdenim! —
Bir kez olsun giilimsemedim

Hep giilmege yarg: giydim de.

sait maden
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Edebiyatimizda

Batililasma: 1

TOPLUMLA
ILGILENIS

Siyasi Tanzimat Osmanl devletinin
yonetim organlarina yeni bir diizen verme
dileginden dogmustur. Bu diizenlemeye yol
acan etmenlerden biri yabanci devletlerin
kendi cikarlan icin Osmanh yoneticilerine
yol gosterisi ve Imparatorluktaki yabanci
topluluklarm haklarmmn korunmak isteni-
gl ise de gercek neden batilh érnekleri go-
zbniinde bulunduran aydinlarimizin bizim
toplumumuzdaki tiirlii bozukluklarn gider-
me, yasama kosullarm iistiinlestirme di-
lekleridir. Tanzimat toplumsal nitelik ta-
siyan bir davranistir, Tanzimateilarm be-
nimsemis olduklar:i en &nemli diisiinceler-
den biri devletin yurttaslara karsi sorum-
luluk tasidigl, yurttasglara yurt igleriyle
ilgili olarak hesap wverilmesi ve yonetim-
de yurttaslarin goriiglerine basgvurulmas:
gerektigi diisiincesidir.

Terciiman-1 ahval gazetesinin 1860 da
¢ikan ilk sayisindaki bagsézde bir toplum-
da yasayanlara yasalarn bir takim cdev-
ler yiikledigi, onlarin da bu yiiklenisin do-
gal bir sonucu olarak yurtlarnmn iyiligi
icin diislincelerini agiklama hakk: kazan-
diklan belirtilir, ki yl sonra Tasvir-i ef-
kar'mn ilk sayisindaki basstzde de devletin
ancak yurttaglarin esenligine cahsmakla
ayakta durabilecegi diisiincesi savunulur.
Namik Kemal'in <¢Vegavirithiims adh gya=
yazisindaki su soézlerle yukarda anilan ve
Sinasi'nin kaleminden ¢ikmig olan iki ga-
zete yazisimin deyimledigi diigiinceler Tan-
zimat aydinlarmin genis dlciide baglandik-
lan ilkeleri ortaya koymaktadir: y

«Hiikiimeti daire-i adilede tutmak icin
iki esasli care vardir ki birincisi idarenin
Nizamat-1 esasiyesini zimniyetten kurtara-
rak aleme ilan etmektir. Hiikiimetin sadir
olabllecek teviller, Ihtilaflar, inkarlar bu su-
retle miindefi olur. lkincisi usul-i mesve-
rettir ki o da kudret-.i tesrii erbab-1 hiikii-
metin elinden almaktir.»

TANZIMATIN TOPLUMCU YONO

Bu yeni devlet ve yurttashk anlayisi,
yani devletin kesin olarak toplumun yara
rna caligmasy gereken bir kurum oldugu
ve yurttaslarin yonetimde stz pay: tasidi-
£ goriisii, kisaca, Tanzimat'n toplumcu
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KORUR

yonii Tanzimat edebiyatinin da topluma
seslenen ve toplum gercekleriyle beslenen
bir nitelik kazanmasina yol acmustir.

Tanzimat edebiyaty Divan edebiyatimin
yaganan gerceklerden uzak, mistik, klige-
lere bagh yapismma kars: durum tasiyan
bir anlayigin iirtintidiir,

1831 de Takvim-i vakayi, 1840 da Ce-
ride-i havadis, 1860 da Terciiman-1 ahval,
1862 de de Tasvir-i efkdr gazeteleri yaym-
lanmaga  baglamig ve béylece «ahval-i
alem»i Ogrenmeye merakli, okuduklar sa-
tirlarda kendilerinden yankilar arayan bir
okuyueu toplulugu yarati:lmist,

Celéleddin-i Harzemsah oyununun &n-
stziinde bu durum su stzlerle anlatilir ;

«Yirmi sene evvel cikan bir gazeteyi
miinderecatinda ne kadar ehemmiyet olsa
bes yiiz kisi okumazdi, Bugiin nesrolunan
(bu onstz 1878 yilinda yazilmistir) evrak-i
havadisin her niishasi hanelerde, kiraatha-
nelerde, sehirlerde, kasabalarda laakal on
bes bin_elden geciyor. Yeni yazilan kitap-
lari efrad-i1 milletin on iicer, on dérder ya-
sinda nur-u dideleri lezzetli lezzetli oku-
yor, edlene eglene miistefid oluyor. On se-
neden beri kadinlarimizda eshab-1 miitalaa
bire yiiz tezayiid etti. Istanbulda diikkan-
cilar, usaklar gazete okuyor. Hi¢c olmazsa
dinliyor.»

Bahar-1 danis ©nsoziinde de «Avam
kendi i¢in yazilmayan kitab1 anlamaz, An-
lamayinca elbette ragbet etmez... Bir fen-
ne dair olmamak sartiyle havas igin kitap
yazmak kadar diinyada abes sey yoktur»
denilmektedir.

Avam'in, ¢ogunlugun ilgisini toplaya-
cak bir edebiyat acik anlatimli, yalin &r-
giilii ve halkn duygularmna seslenen, onun
ilgi duydugu konular1 ele alan, onun ya-
sayisin1 yansitan, toplumsal sorunlar iize-
rinde duran bir edebiyat olmaldir. Tanzi-
mat edebiyati bircok yonleriyle bu odzellik-
leri gistermektedir. Genel olarak kendile-
rinden oncekilerin yapitlarina goére Tanzi-
mat edebiyatcilarimin dili acitk ve kolay
anlasilir bir dildir, S6z oyunlarinin, deyis



ustaliga kaygismn yerini diigiince bakimin-
dan, 6z bakimindan deger tasiyan yazi yaz-
ma istegi almistir. Sinasi, Namik Kemal,
Ahmet Mithat efendi, Muallim Naci, Sa-
mipagazade Sezal bey, Nabizade Nazim,
Recaizade Ekrem, Mizanci Murat, hatta o
kadar alafranga goriiniislii olmasma, mut-
lu azinlhigin yazari sayillmasma kargihk
Abdiilhak Hamid'in yapitlarinda bu yeni
anlayismn derece derece goriiniigleriyle kar-
silagilir,

Tanzimat yazarlarmin toplum konula-
riyla ne yolda ilgilendiklerini, hangi top-
lumsal sorunlar ele aldiklarini, ne gibi ¢&-
ziim yollar1 gosterdiklerini konu edinme-
den once eski edebiyatimizi bu acidan ki-
saca gozden gegirmek yerinde olur.

DiVAN SIIRININ DURUMU

Divan ozanlam toplumsal sorunlara
kars: ilgisizdiler, Toplumsal bozuklukla-
rin giderilmesini kendi iistlerine &dev ol-
mayan bir ig sayarlardi, Vasif'in su mis-
ra1 Divan ozanlarmin kendi iglerine kapa-
L, edilgen, kaderci anlayiglarim dile geti-
rir :

«Gelir elbette zuhura ne Ise hiikm-ii
kader».

Boyle bir diisiinceye bagh olan kisi
elbette cevresinde gordiigli diizensizlik-
lere gozlerini yumacak, sorumluluktan
uzak bir tutumla biitiin  olumsuzluklara
boyun egecektir. Su musralar da Divan
ozanlarimin toplumsal sorunlara kayitsiz-
hiklarmn ilging isaretlerindendir :

«Bir senin sa’yin usﬂl.ﬂ dehri tagyir
eylemez.»

«Sen mi kaldin hey efendi dehre ver-
mek-¢iin nizam.»

Ara sira kendi ugradiklari haksizlik-
lar karsisinda gizli, aecik, giiclii, zayf ya-
kinmalara, elestirmelere giristikleri de ol-
mamig degildir. Harname, Sikfyetname
gibi yapitlar bu tirlt firinlerdendir. /Fa-
kat bunlarda ele alinan kotiiliikkler birer
toplum sorunu olarak islenmemistir.

Burada akla Ruhi'nin terkib-i hendi,
Nabi’nin zamaneden gikayet eden sgiirleri
gelmekte ise de onlardaki yakimmalar da
somut degil, son derece genel sekilde ca-
gm, kaderin, insanoglunun yaradihisimin
yergileri olduklarmdan konumuzun disin-
da kalrlar. Bu tiirli yakinmalar Divan
giirinin bagh bulundugu diisiince yapis1 ve
estetik anlayis1 icinde birer mazmun, tek-
rarlanan birer tema halini ahr fakat bir
uyarma, bir sergileme, ve bir yol gisterme
niteligi tasimaz,

Veysi'nin Habname'si bu konu incele-
nirken iizerinde durulmas: gereken ilgi
cekici bir yapittir. Habname'de Veysi, bir
gece diigiinde Sultan I Ahmet'le Iskender-i
ziilkarneyn'i gordiigiinii, Sultan Ahmet'in
kendi cagindaki diizensizliklerden kotiiliik-
lerden yakindigini, eski caglara ozlem
duydugunu belirttigini, Iskender’in de bu

sozler kargisinda gecmisg caglarin olaylari-
n1 teker teker anarak hi¢ bir zaman diin-
yanin «<mamar ve abadan» olmadigini soy-
leyip padigsahi teselli ettigini anlatir,

Bu cagda yazilmis birtakim siyaset ve
1slahat risaleleri varsa da bunlan igerik-
leri ve ozellikleri bakimindan konumuzun
diginda tutmamiz gerekiyor.

Divan siirinin toplum sorunlariyla il-
gili yoniiniin bulunmadigimm kesin olarak
ileri siirerken c¢ok az sayida toplumsal ni-
telikli 6rneklerin de bulunabilecegini fakat
bunun varilan yargiyl degistirmeye yeter-
li olmayacagm belirtmek isteriz. Bu gibi
giirler gercekten vardir. Ve aralarinda
menfaat cekigsmelerinden, adalet sistemi-
nin, toprak yotnetiminin, ordunun, devlet
teskilatinin bozuklugundan stz eden cok
ciiretli 6rnekler de yer almaktadir. Bun-
lardan IV. Murat c¢aginda yazilmig ilging
bir Ornegi ilerde ayreca inceleyip c¢oziim-
leyecegiz.

HALK SIIRINDE TOPLUMSAL YONLER

Zamaneden gikayet temas: halk giiri-
mizde de yavas yavas kaliplasmis ve so-
yutlasmis durum gosterir. Gergekte Halk
ozanlarmin bagh oldugu diinya goriigii de
bazi tarikat ve mezhep reaksiyonlar di-
sinda Divan ozanlarmmn bagh bulundukla-
r1 ogretiden biitiin biitiine ayrn degildir.
Bundan dolayr Halk giirinde toplumsal
yonler aramak pek verimli bir caligma
olmamaktadir, Fakat bununla Dbirlikte
giindelik yasayisin etkilerine daha agik
bulunan Halk siirinde riigvet, yoksulluk
din kurallarina uyulmay:s, toplumsal egit-
sizlik, ahlak bozuklugu gibi konulara de-
Finildigi gortilmektedir., Serdari’nin {inli
giiri bu tiirlii 6rneklerin en yogunlarindan-
dir,

Toplumla ilgilenis toplumun anlaya-
bilecegi yolda yazilan, toplumun yasgayisi-
m, dertlerini konu edinen bir edebiyat ya-
ratir, Divan siiri toplumun anlayacagl ni-
telikte bir, edebiyat degildi. Toplumsal bi-
lingten uzak bulunduklar:, din kaynakh bir
dilnya goriisiine bagh olduklan ig¢in top-
lum sorunlarina Divan ozanlari giir tema-
lar1 arasinda” yeér vérmemiglerdir. Toplum-
la ilgilenig iriinil olan sanat yapitlarinda
goriilen bir yon de toplum yasayisimin ko-
nu edinilmesidir. Divan sgiirimizde buna da
pek rastlanmaz. Bazi sehrengizlerde, En-
dertini Fazil'mm Defter-i ask'inda, Zenan-
name'sinde, Cafer c¢elebi’nin Hevesname'-
sindeki mahalli yasayisi anlatan bdéliimler-
de ve az sayidaki daha baska orneklerde
toplumsal yasayistan yankilar bulunur.
Fakat bunlar toplumcu goriisten biitiin bii-
tiine uzak bir anlayisin {iriinleridir.

Edebiyatimizda toplumla ilgilenis Tan-
zimat doneminde baslamistir. Bu dénemin
edebiyat iiriinlerinde topluma seslenisg,
toplum yasayisimi ve toplum sorunlarini ele
alis konusu fizerinde gelecek yazimizda
duracagiz,
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Orhan
Duru
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AZiZ NESIN

*k Ben Orhan Duru’yu mizah yazar
saylyorum. O pek (izerine alinmiyor ama,
bence boyle. Hikayenin bilitiinlini boz-
madan daha cok kelime cagrisimlariyle
yaziyor, Birinci kitabini sevmistim. Denge
Uzmani hikayesini de begenerek okudum.

SABRI ALTINEL

% Orhan Duru giiniimiiziin en ilging
hikayecilerinden bence, Toplum - insan
iligkilerine giivenilir bir bilgiyle bakiyor.
Gergekle gercek - listimiin gok ustaca bir
orgiisiinii, bi¢imini kuruyor hikayelerinde.
Ele aldigar kisiler bir sevgi ve kin ortam
icinde soluyan gergek Kkigilerdir. O. Duru
«sfhiy dir. Anlatimindaki tokluk; bilge-
lik, masalsy davramg bir halkm diline
‘katacak onu.

Ote yandan bugiinedegin az raslanan

ince, seckin bir humour'u var.® Yer yer
acili bir humour, O bir ‘mizah yazardir
da.

MEHMET SEYDA

% Sanat¢r vardir; wvurucu sahane us-
ldbu ile destan sayilacak bilyiik romanlar
(ya da diinyalar) kurar bize. $akasi suka-
s1 yoktur, ne anlatacaksa ciddi ciddi anla-
‘tir.  Hikayelerinde de degismez tutumu.
O yiizden, kitaplarinin basina gecer otu-
rurken, bir iki oksiiriip kaslari hafiften
gatmak (hazirlanmak) gerekir.

Bir de, en ciddi konulari, isin alayin-
da goriinerek verenler yok mu? onlar,
giderek beni daha cok sariyor. Sikistirilip
zora gelmis, bunalmis usun, siginacak yer,
tutunacak dal ariyan sehirlinin biitiin dil
oyunlarini, esprisini ¢astyyan Orhan Duru
bunlardan biri iste, Cok seyler bilen -
'gbren - duyan, ama bilgisi gbrgilisiiyle de

ONALTI

‘bigime iyi uydurdugundan,

Bugiin batilh bir sanat yapmak isti-
yen sanateri, toplumsal yasayisimzdaki
diizensizlikleri acikca ortaya koymals,
bunlarin oniinde belli bir tutuma varma- -
hdir. Artik ileri - geri konusulacak za-
man gecmigtir, memleket meseleleri top-
lumsal olaylar kendilerini ele alacak
giiclit yazarlar, sanaterlerini bekliyor.

ORHAN DURU

- igine yaramadigindan - eglenen sehir
cocugu, aciyilgiiliise ceviren aydin o. Ozii
hikayeleri, at-
hya athya gok cesitli konulara bir arada
deginse de, highir zaman salkim sacak
olmuyor.

Bu usldpla ancak hikaye yazilir, onu
da boyle ancak Orhan Duru yazabilir sa-
nisini verebilmek az basari mi? Oyleyken,
sanatinda tek ve ozgiin kaldigini, hosa
gittigini bile bile Orhan Duru, bugiin buldu-
gu ile yetinmiyecek, sanatinda biliylik sigra-

‘malar yapacak gibime geliyor,

ASIM '‘BEZIRCI

* Orhan Duru'nun hikayeleri iistiine
dilgiindiiklerimi bir elestirimde uzun uza-
diya aciklamistim, * Onlar1 burada tekrar-
lamam yersiz. Yalmz gu kadarin soyliye-
yim yeter: Duru, gen¢ kusagin en dnem-
li, en iyi hikéyecilerinden biridir.

Ayrica Duru, insan olarak da ‘sev-
digim bir kigidir, Diiriist, yalin, yapma-
ciksiz, isyanci bir halk cocugudur. Armmmig
bir yiiregi, kuskucu bir kafasi, ussal bir
duyarhig, elestirici bir mizaln ve dal gibi
de bir boyu vardir, Okumayi, Ggrenmeyi
sever. Bir ara Mercimek Ahmet'i elinden
birakmiyordu, Simdiyse, kendi kendine
Fransizca ogrenmis; Butor'u Grillet’yi Sar-
Tault’yu okuyor, Bu, onun durmadan ara-
digim, gelistigini gosteriyor,

Ben, onun daha da geligecegine inami-
yorum.

i



ORHAN DURU’ NUN HIKAYESI

DURGUN

Eve gitmedim.,

Igreniyordum evden, Gece gegc vakit
ev sahibi ve komsular uyanmasmn diye
ayaklarimin ucuna basarak - daha gok bu
yoksul eve benim girdigimi gOrmesinler
diye - ayaklarimin ucuna basarak gel yor,
yavasca anahtan kilide sokuyor, girip he-
men yatagima yatiyordum, Yatar yatmaz
da uyuyordum. Ayaklarinm bile yikami-
yordum. Yikamiyordum. Kimi zaman - en
cok kism - goraplapmmpeegomiegimi bile gi1-
karmaga iigeniyordum. Elektrigi bile ac-
miyordum ortaligi girmiyeyim diye.

Giinlerdir boyle gelip gidiyordum. Sa-
bahlan giin iyice 1gimadan kalluyor, ylizii-
mii yikiyor, giyinip cikiyordum.

Ama o giin eve gitmedim.

Kente geldim geleli bu evde oturuyor-
dum. Ev sahibim durmadan kiray: artti-
riyordu, Ama elime gegen para bir tiirli
artmiyordu, Bu yiizden baska eve gikmak

glinesin en parlak anlarnda, igeri ancak
kék salmig gibiydim.

Eve ne zaman tasin bile hatir-
lamiyorum. Unutmusum. onece evi gii-

zelce badanalatmig, pencereleri sildirmis-
tim. Temizlik, o temizlik. Ondan sonra
unuttum temizligi. O zamandan bu yana
bir defa olsun temizlenmemigti pencereler.
Camur gibi is baglammsti camlar. Disarda,

giinesin en parlak amlarinda, igeri ancak
log bir 151k sizabiliyordu.

Egyalar.,

Birkac parca egyam vardi, Esgya de-

mek gerekirse bunlara. Ev sahibi bir ma-
sa, bir sandalye, bir-keoltul vermisti- odiing.
Sonradan koltuk kirildi.

Koltugu masanin oniine ceker, dirsek-
lerimi masaya dayar, bagimi ellerimin
arasina alarak karsidaki pis pencereye ba-
kardim. Digarda birgeyler gérmege cahsgur-
dim. Boyle kimildamadan durdugum, dii-
slindiigiim ya da diislinmed gim zamanlar-
da, birden biitiin viicudum titremege baslar-
di. Bacaklarimmn bilmedigim kaslar atar,
r pir titrerdi.

Artik duramazdim.

Giinlerden bir giin koltuk kirihverdi al-
timda. Korktum_ 2 Oysa rahat ediyordum,
kendimi dinliyordum, kendi icimi, aygitla-
rimi, damarlarimin atigin... Bir eskiciye
sattim.

Masabasgi oturumlarim kisaldi ondan
sonra. Ciinkili tahta sandalye {izerinde
vorgunluk daha cabuk geliyor, titremeler
hemen bashyordu. Engel olamiyordum.

Ortaya cikmadan once boyleydi yasa-
yisim evde. Kim? Kimi geceler arkadas-
larim geliyordu eve. Adlarim bile unutmu-

sum, Ugramaz oldular. Sevmiyordum. On-
lar da sevmediler. Sonunda yalmz kaldim.
Deneyime girigtim.

DENEY

Deneyimin bir béliimiinii, bi¢im olarak
anlattim yukarda. Isten gelince hemen
koltugu - koltugu ve aygitlar: eskiciye sat-
madan Snce oluyordu bunlar. Eskici elli
liraya aldiydi koltugu. Ev sahibine haber
vermeden sattim. Olsun para gerekliydi
o giinlerde banayvDeneyimi siirdiirmek is-
tiyordum. - koltugu, evet koltugu, koltu-
gu cekiyordum masanin basmma. En deger-
li egyalarimdan birisiydi bu koltuk,K Bas-
ka hir.sey yoktu ewvde, Bir yatagim vardi
kirli, terden eksi eksi kokan. Isitmyordu
beni soguk kis geceleri. (Eskici yihsik y1-
lisik, eski bir gomleginiz var mi diye sor-
musgtu koltugu satin aldiktan sonra. EIlli
liraya boyle kelepirbir koltuk aldiktan son-
ra bir de eski gomlek istiyordu. Vermedim
gomlegi. Oysa ben bir sey atmam. Evde
bir bavul dolusu eski gimlek vardi. Ya-
kalam yirtik, kollar: eski gomlekler, fani-
lalar, atletler.. Vermedim.)

Koltugu cekerek deneyime baghyor-
dum, Masaya dirseklerimi dayayarak al-
yordum basim ellerimin arasina, Baglan-
gicta deney yapabilmek icin gbzlerimi ka-
pamak zorunlulugunu duyuyordum. Sonra-
iarr-ahstun, ustalastim. Basim ellerimin
arasma aliyor ve DUSUNMEGE zorluyor-
dum, DENEY buydu iste. Son derece ba-
sit gériinen bir ecaba. Disardan bakinca
boyle. Hic kipirdamadan, viicudumun etki-
sini silerek diigiinmege, kafamin iginde,
kendiliginden “dogacak diisiinceleri ince-
den inceye izlemege calisiyordum. Cok gilic-
tii, Bir glire sonra kaslarim titremege bas-
hiyordu. /Cok onemli bir diiglince parcasim
o Zaman kacimiveriyordum.

Ornegin kafamda PENCERE diisiin-
cesi ya da kavrami beliriyordu, Onun ar-
dindan SOLUCAN ya da SALYANGOZ gi-
bi bir diigiince biling alamina ¢ikiyordu.
Bunlar nasil olupta birbiri ardi sira ka-
famda doguyorlardi? Bu sorunun yanitim
bulmak bile bana bir diisiince ugras: gibi
geliyordu. Sonra bunlari bir yana bira-

. karak solucan ya da salyangoz'un nerden

ciktigim bulmak icin bellegimi yokluyor-
dum. Birsey cikmiyordu,

Kendi kendime «Pencereyi silmeli.»
diyordum. Bunu birakarak «Pencereyi
silmek iyidir.» diye diisiinmege baghyor-
dum. Bundan sonra «Pencereyi silmek
iyidir.» soziinlin bir diigiince belirtisi olma-
dign1 seziyordum. Ancak bir yargidir
diye diigiiniiyordum. Bu arada aklma
bir gece duvarda gordiigiim salyangoz

ONYEDI



akhma geliyordu.
calisiyordu. Istemime uymuyordu.
cere ve oOteki konulam bir yana
yordum,

Bdiylece basit konularla diisiinmege ca-
hismanmn gilicliigiinii anladim. Daha yiik-
sek ve derin diigiince konular1 bulama-
difgim igin {iziildiigiim oluyordu. Gene de
diigiincenin  yiikse@i alcag: olmaz diye
avutuyordum kendimi.

Deneyler, calismalar uzun siiriiyordu.
Yoruyordu.

Bellegim kendiliginden
Pen-
biraki-

Bir siire sonra kelimelerle anlatila-
miyacak diiciinceler belirmege baslad:
kafamda, Artik kaba bir talkim kavram-

lar yerine belirsiz, derin anlamli kavram-
lar ve tiimceler geliyordu akhma. Bunu
iyiye dogru bir gidig sayiyordum. Amaci-
ma yaklasiyor gibiydim, Salt diisiinceye
erismek, evrenden koparak yiiksek, in-
ce, zengin kaynaklardan esinlenmek isti-
yordum.,

Bu amaca erisebildim mi? Hicbir za-
man tam olarak erisemedim. Ama yak-
lagtim, Az kald1 o ylice noktaya varacak-
tim.

Dil olanaklarimin yetersizligini bili-
yordum. Kimi diigiinecelerimin sézciikler
biciminde dogmadigmi goriiyordum. Dog-
mak soziinii kullanmak yerinde degil mi

burada? Ben de o iglem gibi, acih ve
agrih bir savas silirdiirilyordum diisiince
alaninda.

Kimi zaman yepyeni bir diislince bu-
luyordum. Bir iki sozciikle anlatilabile-
cek olan bu diiglincenin aneak bir iki he-
cesini ya da bir iki harfini tutabilivordum.
Bu diislinceyi sz bigcimine getirmek -icin
yerimde kivranarak HU ZIMK PIF
gibi sesler gikariyordum.

Deneylerimin ilerlemis  bir dtneminde
onilimdeki bir kagida notlar almak ba-
na yerinde olur gibi geldi.

Bu notlarimdan bir holiimiinii
yorum sizlere :

«Masanin iizerinde sivri bir kitap aca-
cagr var. Oysa ben sevmiyorum Kkitap-
lari. Kitap agacaklari da. Onun yanmda
masanin sad kdsesine yakin kiiciik, ye-
sil renkli bir sigara tablasi, icinde tii-
kenmeden séndiiriilmiis sigara izmaritleri.
Kiiller., Komsu hanim ikinci defa evlen-
mis te haberim bile yok. Eve gidip gelen
iri yar1 bir adamla.

Varhgimmn derinliklerinde gittikce go-
galan bir anlamsiz &6z seziyorum. Kav-

sunu-

riyor beni ve siiriiklilyor, Nigin yaziyo-
rum? Nigin yasiyorum? Hersey anlamsiz
‘mi? Sacmaliklar icinde mi kivraniyoruz?

Yanit1 bulmaga cahistim bu aksam.
Canli varhklarin yasama amaci ng? Bas-
langictan bu yana bir yigin yaratik. Tek

delikliler, cok delikliler, haslamlilar, eto-
burlar, karindanbacaklilar, kafadanba-
caklilar, kemirgenler, gevisenler, tek

tirnakhilar... Siniflar, biliimler, alleler, alt-
simiflar, alt-bdliimler, alt-aileler,

ONSEKIZ

Canhi varhigimizin acisini duyuyorum.
Gegici var olus., Gegicilige ve yok olusa
isyan ediyorum.

Sonsuz varligi kavriyarak onun icinde
erimek.. bolliismek.. ekmek (Kiminle?)..
ek-acu.

Yalmz ve kiiskiiniim tapinak
lari gibi.»

yazit-

O SEY
Deneylerim hizla ilerlerken birden bir-
giin O SEY belirdi evin icinde, arkamda.
Gelerek bana dogru, ne yapiyorsun, dedi,
Oturup diigiiniliyorum, dedim. Bu kadar

diisiinme, dedi, Bu kadar diiglinerek neyi
belgitlemek istiyorsun? Hicbir sgeyi, de-
dim., Sadece bir amacim olmasim iste-
migtim, onun jigin béyle bir deneye gi-
rigtim. Sonuna kadar goétiirecegim, so-
nuna...

Digarda kimseyi sokaga cikarmiyorlar,
onun ig¢in geldim sana, dedi. Kimseyi ci-
karmiyorlar mi, diye sordum. Evet, sokak-
larda dolagmak yasak. Yoksa gelmezdim
evine, izinsiz rahatsiz ctmek istemezdim
ama karartma var, Sokaklarda
devriyeler geziyor.

Hosg geldin dyleyse. Kalacak misin?

Evine gelmek istemezdim ama digar-
da sokaga cikma yasag var ve sokak-
lar giibre kokuyor.

Bu gece bende kahrsin ama denememe
engel olmayacalksin,

Denemene engel olmiyacagim. Neyi
istersen dene. Smna, Istedigin gibi ca-
hismakta ozglirsiin,

Deneyi biraktim hemen. Oysa ne
mutlu bir hayat siiriiyordum deneylerimle
bagbasa. - Tam da bir sonuca ulasacaktim.

Oniimdeki kagida soyle yazdim:

«O sey geldi en sonunda, Oysa ne
zamandir yiiziinii_bile gormiiyordum. Ha-
yir, hayr, yiiziinii hic gérmemistim. Bir
esya-insan. Bir insan-esya daha g¢ok. Esya
gibl yabanci.»

11k gece onun kpirtilar1 ve soluklan
yiizglinden- uyuyamadim, Garip bir bicimde
soluk aliyor, arada sirada horluyer, dur-

‘ madan bir yanindan &biir yanina doniiyor-
‘du. Bense yatagimda ter icinde

onun
kipirtilarimi dinliyordum. Biiyiik bir si-
kinti iginde sabahi buldum. Gece hic uyu-
mamistim,

Daha sonraki giinler onun kipirtilar-
na ve soluk alip verisine alistim. Artik
uyuyabiliyordum ama bu kez sabah kal-
kinca onu benden o&nce yiliznumaraya gir-
mig olarak buluyordum, Hicbirsey yemi-
yordu ama uzun bir siire yiiznumarada

_oturuyordu. Ben ise kizginhktan kudur-

mus bir halde yiiznumarammn kapisinda
onun ¢ikmasmi bekliyordum. TUzun uzun
oturuyor, benim paketimden aldig1 si-
garasm tiittliriiyordu zevkle,

Ya da onunla lavabonun ¢niinde kar-
silasiyordum, Benden once yiiziinii yika-



Seyircinin ¢ogunlugunca tanimmalk, bi-
linmek oyuncu icin iyi degildir her za-
man. flk bakista oldukca yanhs, aykin
goriinen bir yarg: bu, Seyirei, adim, bir
cok ozelliklerini pildigi, yasasmim1 az - ¢ok
izledigi oyuncunun tiyatrosuna daha bir
istekle, daha bir 6n begeniyle gider diye
diigiiniilebilir. Bu yoénden aimirsa varilan
sonu¢ dogrudur da. Tamnmig, sevilmis,
iinii yayilms oyuncularin seyircisi daha
cok olur elbette. Yalmz onlar igin tiyat-
roya gidenler bulunur, Ne var ki, seyir-
ciyi tiyatroya getirmekle ig bitmez. Asil
ondan sonrasidir dnemli, o©nemli oldugu
oranda da gilic olan, Seyirci gordiiklerini
begenmelidir de. Hele gozde oyuncusunu
mutlaka begenmelidir.

Iste bu anda basglar oyuncunun cabasi.
Kendini bir cok oyunda, cesitli rollerde
gire gore tanmmig, iyice bellemis clan
insanlarin karsisinda bambaska Dbir ki-
gilige biiriinmek, onlari buna inandirmak
zorundadir. Ne kendi 6z kigiligini, ne
de basgka oyunlarindaki kigiliklerinden bi-
rini andirmaya bile hakk: yoktur., Bu

oyunda yazarn, sahneye koyucunun
yarattigs yepyeni bir insandir o, DBunu
bagarmak hi¢ de kolay degildir. Yeni se-

yirci icin bagarihi olan bir oyun, aliskin
seyirci karsisinda etkisinden, inandircili-
gmmdan yitiriverir bdylece. Tamdik bir
glililg, bilinen bir ses, eskiyi ansitan bir
mimik bile seyirciyi oyunun havasmdan
cikanip gercekle karsi karsiya getirebilir-
ken, biitiin yapisi, dig goriiniisiiyle tani-
dig1 insam1  ornegin bir Japon olarak ka-
bul ettirmenin giicliigil ortadadir. Bu yiiz-
den oyun sayist arttikga oyuncunun isi

de cetinlesir.
maga geliyordu, Uzun uzun yiizlinii sa-
bunluyor, ensesini siliyor, benim havluma

kurulamiyordu ondan sonra.

Kimi zaman evin icinde dolasirken
onunla carpisiyordum. Ev kiigiiktii do-
lagacak yer pek dardi, Bu yiizden sik sik
garpisiyordum. Carpisineca icim tiksinti ile
doluyordu.

Ne yaptigini, nerelere gittigini bil-
miyordum, Geceleri geliyor sabahlan kal-
kip gidiyordu. Kahvalti icin aldigim ek-
megin, yagmn ve recelin bir sabah tama-
men bittigini, yerinde ekmek kirmtilan
kaldigimi gordliim. Hepsini yemisti.

Geceleri sandalyenin {izerinde ya da
yerde uyuyordu.

Deneylerim oldugu gibi kaldi,

Kimi zaman eve cok gec geliyor, ho-

Yildiz
Kenter’in

Kisihdi

murtu ve solumalariyla beni uyandiriyor-
du. Yatagin icinde hi¢c kipirdamadan yat-
masim bekliyordum. Soyunmasi, elini yii-
ziinii yikamasi1 uzun siiriiyor, benim uyu-
dugumu hi¢ diisiinmeden giiriiltii patirt:
yaplyo?, kimi zaman anlasilmaz sarkilar
soylilyordu. =
En sonunda bir gece éve gelince O
Sey’i yatagima yatmug olarak  gdrdiim.
Yatagima yatmis ve benim YERIMI AL-
MISTI. Yatagunda kivramyor, saga sola
uzantilar cikanyordu, Uyuyordu belki.
Uyurken bu kadar igreng oldugunu ilk defa
goriiyordum. Bu defa icime ifrenme ile
korku diigtii. Daha fazla dayanamazdim.
O gece eve gelmedim, ondan sonraki
giinlerde de...
ORHAN DURU

ONDOKUZ



TEKRARDAN KURTULAN
USTALIK

Ancak biiyiik sanatcilar, usta sa-
natcilar tekrardan kurtulup her oyunda
ayr1 kigilik yaratabilirler. Onlarin bile
aksadiklarn, iyi oynamadiklari oyunlar
olur arada, Bu durumda bir tiyatro mev-
siminde elden geldigince az oyun oyna-
maktan baska c¢oziim yolu kalmiyor orta-
da. Ama bu ¢oziim yolunun da yeglenip
yeglenmemesi tartisilabilir olaganlhkla.
Bir kez, her tiyatro bu c¢éziim yoluna
bag wvuracak denli seyirciyi cevresinde
toplayabilir mi, yoksa sik stk oyun de-
gistirmek zorunda mudir sorusu gelir usa.
Bundan baska durum elverigli olsa bile,
seyircisini bazi oyunlar1 kendinden sey-
retmekten yoksun birakan bir oyuncu ben-
cil davranmig olmaz mi? Olur elbette.
O zaman, durumu eoldugu gibi kabul
edip ortalama bir yol tutmak kaliyor ge-

riye, Seyircinin gergekleri bilerek bagari-
lanla yetinmesi, oyuncunun da daha cok
calismasa., ; y

Bu acidan bakinea, ustaligin  biyle en
gii¢ bulunanim arayineca, eleme iistiinde ka-
lan sanatcilarin sayist ¢ok, pek cok aza-
hyor. Iste biyle giiglii bir sanater bun-
dan iic yil énce Istanbula geldi: Yildiz
Kenter. Bu yazimda ondan stz acmalk,
son yil icinde gordiligiimiiz oyunlarinin
tiimiinii irdelemek istiyorum,

Bu yi1l Yildiz Kenter'den dort oyun gor-
diik: Rasamon, Aptal Kiz, Buyik Sebas-
tiyanlar, Nalinlar. Bu oyunlardaki rol-
leri her bakimdan hirbirinden aynydi, ara-
larinda.  hicbir benzerlik yoktu. Her bi-
rinde iistiin bir basan gosterdi Iienter.
Bu da, Kenter'in bliylik sanatcihgmn gos-
teren ikinci belgitdir, Cegu basaril oyun-
cularin yapilarina uygun, kolay oynadik=-
lar1 kisilikler vardir. Roller aras ndan ken-
dilerine gidecek olanim biiylik"bir dikkat-
le secerler. Bdyléce sonucun bagarisim
onceden saglama baglamaya gahgirlar. 'Oy-
saki boyle birbirinden biiyiik ayrmlar go6s-
teren rolleri aym basariyla oynamak icin,
dzel bir ustahk gereklidir. Kenterde bu-
luyoruz bu ustahig.

BU YILK| OYUNLARI

Bu y1l Kenter'in ilk ggunu, Japon oy-
kiiclisi Fyunosuke Akutagawa'min bir
oykiisiinden ahnan <RASAMON»¢ oldu.
Burda bir Japon kadimi roliindeydi, Bu
bile yeter derecede giig bir rolken iistelik
aym olay:1 diort kez ve dérdiinde de ayrn
bir kigilik yaratarak oynamak zorunday-
di. Hepsinde inandirici, hepsinde oleiilil
olmayr basardi Kenter. Zaman, giyim,
dekor ve makyaj gibi yardime1 &gelerden
yararlanmaksizin, goziimiiziin éniinde dért
ayri insan oluverdi.

Ardindan Marcel Achard'in «APTAL
KiZ» mnda gorditk onu. Bu kez de Kkar-
simizda gercekten ilgi cekici fransiz kiz
vardir, Olaylarn cok degisik bir agidan

YirRmIi

goriip kendine dzgii bir édleiiyle deger-
lendiren; agir, inamlmaz iyiligiyle gevre-
sindekileri sagkna c¢evirip etkileyen, ar-
dindan siiriikleyen bir iyimserlik kaynag.
Bazan olanlan anlamiyan bir budala, ba-
zan da cin gibi; ama her zaman cekici

bir digi. Bu oyunda da Kenter, basindan
sonuna dek slirdlirdiigii diizeni, basari-
s1yla, inandinecihgiyla seyirciyi koltugun-

dan koparip sahnedeki olaylarin ortasina
cekmeyi bildi.

Uciineil oyunu Howard Lindsay'la Rus-
rell Cruse’iin birlikte vazdiklan <«BUYUK
SEBASTIYANLAR» idi, Kocasiyla iil-
keden iilkeye gezerek gbésteriler yapan
gen, derin diisinmeyen yashca bir ka-
din. Gine inandiriel, gine rahat, gine
oleiilii, Canh, diri, her davrams yerli ye-
rinde.

Yilin son oyunu da Necati Cumali’min
«NALINLAR» 1 oldu. Bu kez bir koylil
kadinla kars: kargsiya geldik; dogma bil-
yime bir kéylii kadimi. Yildiz Kenter'in
kigiliginden bir iz, diger oyunlarindan
bir gblge yoktu Dondii Baci'da. Yildiz
Kenter silinmig, yokolmus; biitiin istek-
leri, biitiin umutlary, Dbiitlin dertleriyle
Dondii Baer'ya birakmigt: yerini, Oiglisiiz,
yersiz, yanhs bir tek edim, bir tek mi-
mik, bir tek ses tonu yoktu oyununda.
Ayriea yarattign |kiginin soézle anlatila-
miyan duygular: bile bir giiliis, bir ses vur-
gusuyla ortaya koyuveriyordu. Onceden
belirtilmis, inceden inceye &lgiiliip bigil-
mis olan davranislariyla anlatimini zengin-
lestiriyor, stziin simirlar: iistiine cikarnyor-
du. Bu oyunda yeni bir ustaligini daha orta-
ya koyuyor; gercekeilikle tiyatro teknigi-
ni bagdastirarak koylii dilini sahneye ge-

. tirivordu,

Gecen yillardaki oyunlarimi bir yana
biraksak, giderek ilk iic oyununu bir ya-
na biraksak, yalmz «NALINLAR»> daki
basaris1 onun biiyiik bir oyuncu oldugunu
gostermeye ) yeter-de artard: bile. Kenter
igin eskimek, seyircide aligkanhk dogur-
mak diye bir sakinca yok gibi, Istedigi
gibl, gereken giigte degisiyor. Her rolii
aynl bagariya ulastimyor. Her oyununda
siirekli “seyireilerini’ bile giiciine yeniden
inandirarak ardindan siiriikliiyor.

Bu biiyiik ozellikleri disinda iizerinde
durulmasi1 gereken bir ¢ok ustali da
var Kenter’'in Konusmasini, ses tonunu,
davranmislarimi, m'miklerini yerli yerinde
ve bilyiik bir yetenekle kullanmasi, &i-
ciiyli kacirmadan en etkili bicimini bulup
ortaya cikarmasi, her zaman =6z sinr-
larm1 asan bir anlatim gilicii gostermesi
gibi.

Bu arada sahneye koyuculuk da yapi-
yor, Bu yam ayri bir kenu. Ne var ki bir
cok oyuncu, sahneye koydugu oyunlarda
kendi oyununu ister istemez aksatir, us-
tahgmi yeterince ortaya koyamazken,
Kenter bu igin de altindan kalkiyor. Onu
kendi sahneye koydugu oyunlarda da aym
basar cizgisinde izliyoruz,



Bertolt Brecht

Kosebasi Tiyatrosu

II

Kigse bagi sahnesinin belli bagh bir
Ogesini de, kose bas1 anlaticisinin cifte ba-
kimdan gosterdigi tabii davrams tegkil
eder; kose bas: anlaticisi, her vakit icin
iki durumu hesaba katmak zorundadir.
Kendisi anlatici olarak tabii hareket ettigi
gibi, anlattigr kisiyi destabii sekilde hare-
ket ettirir, Kendisinin anlatilan kisi degil,
anlatan kisi oldugunu asla unutmaz ve
unutulmasmna da miisaade etmez. Bu de-
mektir ki, seyircilerin kars:larinda gordiik-
leri anlatici, geleneksel tiyatroda raslan-
dign gibi anlatic: ile anlatilan kiginin bir
kaynasimi, 1 (Anlatici)) ve 2 (Anlatilan
kigi) ye ait kenar c¢izgilerinin eriyip kay-
bolmasiyla ortaya cikan bagimsiz, celis-
mesiz bir iiclincii kisi degildir., Anlat:c:yla
anlatilan kiginin duygu ve diislinceleri bir-
biriyle cakismazlar,

EPiK TIYATRONUN OGELERI

Simdi, epik tiyatronun V-—efekti (ya-
bancilastinc:  efekt — Verfremdungsef-
fekt) denen karakteristilk bir 6gesine geli-
yvoruz, Kisaca soylemek istersek, burada,
insanlar arasinda gecen temsil konusu o-
laylara dikkati ceken, aciklamalari gere-
ken kendiliklerinden anlasilmaz ve tabii-
likten uzak olaylar damgasimn vurulabil-
mesini kolaylagtiracak bir teknik s6z ko-
nusudur. Bu efektin .amaci, seyircinin sos-
yal bir acidan verimli bir_elestiride bulu-
nabilmesini saglamaktir.,| Acaba bu/'V —
efektinin, bizim koge basi anlaticisi .icin
de bir anlam tasidigm gostermemiz milm-
kiin miidiir ?

Anlaticimmz bu— efektle “calismadig
takdirde neler olacagim diigiinebiliriz. Or-
negin soyle bir durum ortaya cikabilir:
Seyircinin biri kallap diyebilir ki: «Sayet
kazaya ugrayan, gostermis oldugunuz gi-
bi ilkin sag ayagmm caddeye atmig olsay-
di, o vakit...» Bizim kose bag1 anlaticisi,
seyircinin soéziinii kesebilir ve sgdyle bir
karsilikta bulunabilir: ¢Anlaticimizin, an-
lat1 sirasinda gercek halde sol ayagmni m
yoksa sag ayagim mi caddeye ilk olarak
attifn ve ozellikle kazaya ugrayanin han-
gi hareketleri yapmsg oldugu iizerinde bir
tartismanin bag gostermesi halinde, V —
efektinin meydana gelebilecegi bir sekil-
de degistirilebilir. Anlaticiriz, bundan
béyle hareketine adamakilh dikkat etmek,
bu hareketi ihtiyath ve muhtemelen ya-

Ceviren : Kamuran SiPAL

vag bir tempoyla yapmak suretiyle V —
efektini elde etmig olur; yani olaymn ufak
bir parcasmmi yabancilastirir, tnemini be-
lirtir, bu parcay: dikkati c¢eker bir hale
kor, Gergekten, epik tiyatronun V—efek-
ti, bizim kose bas: anlaticis: igin de fay-
dadan uzak degiidir, Bagka bir deyimle,
bu V-efektinin, koge basindaki tabii ti-
yatronun bu giindelik, sanatla pek bir alp
verecegi olmiyan kiicilk sahnesinde de boy
gosterdigini goriiriiz. Temsilden agiklama-
ya dogrudan dogruya gecisi, ki bu durum
epik tiyatronun karekteristigini tegkil e-
der, her tiirlii sokak anlatilarinda bu an-
latilarin bir 6gesi olarak giérmek miimkiin-
diir. Kose basi anlaticis;, mitmkiin gordii-
gl yerlerde taklidine ara verip aciklama-
lara girigir, Epik tiyatronun korolar, pro-
jeksiyonla sunulan belgeleri ve oyuncula-
rin degrudan dogruya seyircilere yonelme-
leri, esas bakimdan bu acgiklamalardan
hagka bir sey degildir.

Bizim koge basi sahnesini ve béylece
epik tiyatro sahnesini belirliyen &geler
arasinda sanatla iligkisi olanlar1 séz ko-
nusu etmeyisim saniyorum ki okurlarimn
hayretine yol acacaktir. Bizim koge basi
anlaticis;, anlatisami  <herkesin pratikte
sahip oldugu» yetenekler yardimiyla ba-
sariyla yiirittebilir. O halde, epik tiyatro-
nun sanat degeri nerededir?

EPIK TIYATRO VE SANAT

Epik tiyatro, ana Grnegini kose bagsin-
dan, yani_ alabildigine basit «tabii» tiyat-
rodan, meden, arag¢/ ve amaclar: pratik ve
dilnyal olan toplumsal bir tegebbiisten a-
Iir. Bu 6rnegin, tiyatro oyunundaki <«ken-
dini anlatmak icglidiisii», «yabanci alinya-
zllarimin benimsenmesi», <manevi yasan-
ti», «oyun icgiidiisii», <hikaye etmek zev-
ki». O halde epik tiyatronun sanatla ilgisi
yok mudur?

Soruyu ilkin bagka tiirlll sormamiz iyi
olacak saminm. Bizim sokak sahnesi’'nin
amaclarm gerceklegtirme yolunda sanat-
karhkla ilgili yeteneklere bag vurmamiz
miimkiin miidiir? Bu soruyu kolaylikla e-
vet diye cevaphyabiliriz. Koge basindaki
anlatida da sanatkéarhkla ilgili 6geler var-
dir, Her insan, kii¢iik capta olmak iizere,
sanatc: yeteneklerine sahip bulunmakta-
dir, Bilylik sanatta bunu hatira getirmek
bir zarar vermez. Bizim sanatci yetenek-
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leri adim verdigimiz yetenekleri, siiphesiz,
~ her vakit, bizim koge basi sahnesi Ornegi-

nin ¢izdigi simirlar icerisine alip yerlestir-
mek miimkiindiir, Bu smirlarn asmamg
olsalar bile (ornegin, anlaticinin tama-
men anlatilan kigi haline ge¢gmemesi ha-
linde), bu kabiliyetler sanatci kabiliyetle-
ri olduklar1 etkisini gene de uyandiracak-
lardir, Gercekten epik tiyatro, genig olgii-
de bir sanat igidir; sanatci, artistik, hayal
giicli, mizah ve duygu ortakhg olmadan
aAdeta diigiiniilemez; bu saydiklarimiz ve
daha bunun gibi bircok seyler olmadan
uygulanmak imkansizdir, Epik tiyatro, eg-
lendirici ve 6gretici olmak zorundadir. Pe-
ki, var olan bir 6geyi atmadan veya yeni
bir Oge eklemeden, ne tiirlii hareket edi-
lerek kose basi1 sahnesi Ggelerinden bir
sanat eserine varmak miimkiin olabilir?
Bu ogelerden kafada _ tasarlanmis olayl,
cekirdekten yetisme oyuncular:, yiice dili,
makyaji ve bircok oyuncularinin el ele ve-
rip cikardiklar: oyunuyla bir tiyatro sah-
nesine nasil gecilebilir? <«Tabii» anlatidan
bir ¢sanat anlatisina gecmek istedigimiz-
de elimizdeki Ogeleri baska Ggelerle ta-
mamlamamiz gerekir mi?

GENE ORNEK USTUNDE

Epik tiyatroya varmak ic¢in drnegimiz-
de yapacagimiz genisletmeler, gergekten
dgesel bir nitelik tasimaz mu? Eisa bir
bir bakig, bize bu genisletmelerin béyle bir
nitelikte olmadiklarim gostermeye yete-
cektir. Olayr alalim ele; bizim kose bas:
kazas1 uydurma degildir. Ama geleneksel
tiyatro da sadece uydurma vakalarla ug-
ragmaz, ornegin tarihi oyunlarn diisiine-
lim. Ote yandan, kdse basi sahnesinde de
uydurma bir olay ortaya konabilir. Bizim
anlaticimin -her vakit igin «Sofér bu iste
sucluydu, ciinkii olay benim anlattigim
gibi oldu. Sayet olay simdi gosterecegim
gibi olsaydi, o vakit sofdriin ‘bunda bir su-
cu olmiyacakti» diyebilmesi miimkiindiir.
Kafasmda bir olay tasarlayip bunun anla-
tisim yapabilir. Ezberlenen metni ele ala-
Iim: bizim kése basi amlaticisi, kendisinin
tamik olarak bulunacagi bir muhakemeden
once, anlatiya konu olacak Kkisgilerin bir
kenara not etmis olabilecegi sozlerini ay-
nen ezberleyip Ogfrenebilir. Bu takdirde, o
da karsisindakilere ezberlenen metni su-
nacaktir, Bircok kigilerin daha o©nce iize-
rinde caligip bir arada ortaya koyduklari
oyunu ele alalim: Boylesine kombine bir
anlati, ashnda her vakit yalmz sanatla il-
gili amaglar ugrunda yapilmaz; oOrnegin,
Fransiz polisinin, bir kriminal clayda par-
mag olan bas kisilere, kesin bir énem ta-
siyan belirli durumlar: tekrarlatmak usu-
liinii diisiinelim. Maskeyi alalim ele: Or-
negin, saclarmm dagmkhg gibi dig gorii-
niiste ufak tefek degisikliklere, bir sanat
karekteri tasimaiyan anlati alaninda da dai-
ma bag vurmak miimkiindilr, Makyaj da
yalmz tiyatroyla ilgili amaclarda kullaml-
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maz. Sofdriin biyig1 koge bagi sannesinde
belirli bir énem tasiyabilir, Sofériin yanin-
da bir bayan arkadasi bulunabilir ve bu
biyik, bu bayan arkadagin tanik olarak
verdigi ifadeyi etkilemis olabilir, Anlatici-
muz, bu bayan arkadasa ifade verdirtirken
soforiin kendisine hayal iiriinii bir biyig:
sivazlatmak suretiyle bu etkilemeyi gos-
terebilir. Anlatici, bu hareketiyle, bayan
arkadasin tamik olarak ifadesini genig ol-
clide diigiirebilir degerinden. Bununla be-
rabef', buradan tiyatro sahnesindeki ger-
cek bir biyigin kullanilmasi haline gecis,
kiyafet degistirme sorununda da kendini
gosteren bazi zorluklar cikarir karsimiza.
Bizim anlatici, baz: hallerde, &rnegin so-
foriin ihtimal sarhos oldugunu gostermek
istedigi vakit (sofér kasketini yana eg-
migti.), sofériin kasketini giyebilir. Bunu,
sliphesiz, sadece_bazi hallerde sakinarak
yapabilir (bak: daha once siir haller iize-
rine sodylenenlere). Ne var ki, bircok an-
laticilar tarafindan yapilacak, yukarda
bildird/gimiz bi¢imde bir anlatida, anlati-
va konu olan kigilerin Dbirbirlerinden
ayird edilebilmeleri igin Ikiyafet degistir-
meye el atabiliriz. Burada da bag vurabi-
lecegimiz kiyafet degistirme, ancak simr-
I bir dlclide olacaktir, Anlaticilarin ger-
cekten anlatilan Kigiler oldugu yanilsama-
smin (illlizyon) uyandiriimamasi gerekir
(Epik tiyatro, alabildigine miibalagal ki-
yafet degistirmelerle veya her hangi bir
sekilde teshir nesneleri damgasmm tasiyan
kostiimler yardimiyla boyle bir yamlsama-
mn do; mnin oniine gecer.) Bu noktada
bizim 6rnegin yerini tutacak bir ana ornek
ortaya koyabiliriz: Seyyar sokak saticila-
rimin sokak anlatisi, Bu saticilar, hem ber-
bat ve hem de sik giyinik kisileri canlan-
dirir, birkac parca esya ve bir iki el hare-
ketiyle ima yiiklii kiiclik capta sahneler
temsil ederler, bu isi yaparken de bizim
kaza sahnesinin anlatic1 icin c¢izdigi simr-
lardan suncacik digari cikmazlar., Sozde
boyunhag takmrg, sapka ve eldiven giyin-
mis, baston' tasiyormug gibi yaparak bir
beyefendiyle ilgili' imah taklitlerde bulu-
nur, bir yandan da bu kisiden bir iiciincii
sahistan s6z agar gibi stz acarlar). Sokak
saticllarinin da, bizim ana érnegin sundu-
gu ayni cgerceve igerisinde olmak f{izere,
kosuk diliyle konustuklarimi gorebiliriz.
ister gazete, ister pantolon askis1 satigin-
da olsun, kati, diizensiz ritimlere bas vu-
rur sokak saticilari,

SONUCLAR

Buraya kadar séylediklerimiz, ana or-
negin bize elverecegini goéstermektedir.
Tabil epik tiyatroyla suni epik tiyatro ara-
sinda esash bir ayrim yoktur., Bizim koge
bag1 tiyatrosu, ilkel bir karakter tagr.
Temsildeki neden, ama¢ ve araglar baki-
mindan <pek bir derinlifes sahip degildir.
Ne var ki, anlam ve Onemi itiraz kabul
etmiyen, toplumsal gorevi acik secik orta-



ROCCO
VE
KARDESLERI

ROCCO VE SIMONE

Kardegi karsisinda Rocco'nun kigiligi-
gini kaplayan sucluluk yani pismanhk
duygusudur. Rocco’nun haksiz olduguna
inandigim hi¢ bir wvakit gozden rak tut-

mamak gerekir, Rocco Simone'yi suclu
bulmaz. Biitlin su¢ kendisinindir. Bunu
Nadia’ya da der : «lkimiz de sucluyuz.

Ama ben senden daha fazla. Senden da-
ha fazla suc¢luyum, clinkil sen kardegimin
kadimisin.»  Giineylilerin  atavik duygu-
lar;, namus, aile, kadmn sadece tek bir
erkege ait olusu gibi tabulasms anlayis-
lar1 burada ortaya ¢ikar. Rocco'nun duru-
munda bicak kemige dayanmistir, FRoc-
co'nun davramginda, sana tokat atana

obilir yanagimi uzat, diyen hristiyanhk
kuralimmn uygulanigim goérenler olmustur.
Oysa Rocco’nun obilr yanagmi uzatisimin
nedeni, haksiz olugu, kardesinin en te-
miz duygularmi yani bir gen¢ kiza olan
sevgisini yaralanmig olmasidir. Rocco'nun
antreman yaptig: park sahnesinde. Ciro
gelir ve Nadia'min  evlerine yeriesmig
oldugunu, bunun hepsi icin bir utang ol-
dugunu soyler, Rocco, Ciro'dan bir firsat
daha vermesini ister «Simone degismedi»
der. Sanki : «Simone degismedi, sadece
umutsuzluga kapildi» demeXx istiyordur.
Yani Simone, ulagtifn diizeyden tepetak-
lak diigmekte olan bir boksdriin psisik de-
gisimini yasamaktadir. Iki kardegin ¢a-
tisan duygularimin gerektigi kadar belirli

da duran ve biitiin 6gelerini hitkmii altn-
da bulunduran bir olaydir. Temsil igine ve-
sile olan olay cesgitli yazilara konu olabi-
lecek, bu ya da su sekilde tekrarlanmas:
miimkiin, heniiz olup bitmemis, tersine et-
kileri siiriip gidecek bir olaydir ve bu ba-
kimdan bu olay iizerinde bir yargiya var-
ma igi bir onem tasir. Temsilin amaci, o-
lay hakkinda rapor tanzimini kolaylastir-
maktir, Temsil araclar: da buna uygun bir
nitelik tasirlar. Epik tiyatro, karmasik o6z-
lere sahip ve genis capta sosyal bir amag
giiden alabildigine artistik bir tiyatrodur.
Kose basi sahnesini epik tiyatronun ana

Luchino VISCONTI
Cev. : Rekin TEKSOY

oldugu kamsindayim. Birisi bagtan asa-
£ sucluluk ve pismanhk doludur. Bu
duygularda biraz Dostoyevski etkisi var
diyebilirsiniz ama, yeteri kadar da gii-
neylidir bu pismanlik ve sugluluk. Diger
kardes ise kisilgini kaba kuvvetle ortaya
koymak isteyen, kanatlar1i kirilmig  bir
melektir. Aralarmdaki kavganin ve bu
kavganin bir bagka tiirlii olamayisinin ka-
cimlamazhgmin nedeni budur. Gece Ghi-
solfa’'da karsi karsiya gelen iki kardesin
karekteri igte boyledir, Demek istiyorum
ki bu sahne tam olmas: gerektigi gibi, yani
korkung bir giddet hawas: icinde diizenlen-
mistir.

Vincenzo'ya gelince, ne yazik ki o ger-
cegi yansitir, Diinyay: oldugu gibi kabul-
lenir Vincenzo, Giizel bir kizla evlenir.
Her gece kamsi ile yatar. Cocuklar: olur.
Kamldign ¢arka boyun eger. Bu bir ger-
cektir. Iste Vincenzo biéyledir. Kabulle-
nir. Karg koyma huyu yoktur, Kars koy-
mayi denemez bile. Asker olmug, kuvvet-
1 ve iri yapili oldugu icin, 2000 liret kar-
sihiginda boksotrlere idman vermistir, <Bu
isi yapiyorum ama, daha kazanch bir igi-
min olinasini isterdim» diyecek yiirekli-
1igi kendinde bulmaz. Daha kazanch isi
diisiinmez, Simone'nin Rocco’'ya dedigi
dogrudur : <Vincenzo'yu hi¢ sevmediler.
Sana duyduklar saygiyr ona hi¢ duyma-
dilar.» Rococ bir cesgit silahsiz peygam-
berdir... | Silahsiz peygamberlere inamrim
ben. Kigacast Rocco bir gesit Gandhi'dir.

ornegi olarak ortaya koymakla, bu tiyat-
roya acik secik toplumsal bir goérev tani-
mg oluyor, ele aldig1r bir olaymn anlam ve
onem tasiyip tasimadigmn belirlenmesinde
bas vurcag bir dlcek ortaya koymus olu-
yoruz, Ana ornek pratik bir donem tasir.
KRejisor ve oyunculara, cokluk cetin kismi
sorunlar artistik ve toplumsal problemle-
ri cozmeye caligarak bir piyesi hazirlar-
ken, piyesin biitiiniindeki toplumsal gore-
vin hili katiksiz bir halde, agik secik or-
tada durup durmadigima kontrol edebil-
mek imkénmni saglar,

SON
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OLUMLU BIR KAHRAMANA

DOGRU

Ciro bambagkadir, Daha ilk sahnede
kardegine : «Hele ben yirmi yasima gele-
yim, mnasil yapildigim, nasil yapilmasi
gerektigini gosteririm sana» der. Oto
parklarda araba yerlestirirken bile bir gey-
ler anlamaya, bir seyler sezmeye calisir.
Ne mi yapar? Gece derslerini izler. Di-
gerleri gezinirken o cahgir. Kisacas: bam-
baska, tam Vincenzo'nun karsit1i bir
kigiligi vardir. Bu iki kutup arasinda da
catismay: doguran iki kardeg yer alr, Oy-
le samiyorum ki, Ciro'nun sondaki sozleri
her seyi aydinlatmaktadir <«Rocco bir
.melek. Ama icinde yasadigimz dilinyada
kendini savunamayan birisi ne ige yarar?
Herkesi affediyor. Oysa her vakit affet-
mek dogru degil.» Focco iizerine en dogru
tamimlama bu samyorum. Filmi anlayan
seyircinin de ayni sonuca ulasmasi gerek.
Ciro'ya gelincle, onun amaclari vardir.
Soyle der : «Memleketten geldigimizde Si-
mone bana sunlar derdi. Sonra Simone
bunlar: unuttu. Ama ben unutamadim.»
Ciro, Alfa fabrikasina girdikten sonra,
bilingli bir uyamsa konu olan delikanhdir.
Artik diger kardeglerinden farkh diisiin-
mektedir. Ciro yiiziinden, seyirei filim-
den bir mutluuk duygusu ve daha gelis-
mis isyanci bir bilingle gitkmaktadir, Var-
mak istedigim sonug¢ da buydu zaten.

SENARYO UZERINDE

CALISMA

Senaryonun ilk biciminde Ciro, Alfa
Romeo fabrikasina girmiyordu, Iitalya-
nin giineyi ile kuzeyini birlestirebilmek
igin, Lukanya ile Lombardiyay:r birbirine
baglayan bir ig yapmas: gerektigine ina-
miyordu. Bunu gergeklestirmek igin kar.
desgler, ortaklasa bir kamyon satin al-
yorlardi. Parasini taksitle odiiyorlardi.
Kamyonla, Lukanyadan, drnegin zeytin-
yagl gibi o bolgede elde edilen ¢ iiriinleri
Lombardiyaya tasiyorlardi, — Béylece Cire
Lukanya ile Milano arasinda mekik do-
kuyor ve Milanoya yelresmig olmakla be-
raber, memleketini terketmemis fakat
Kuzeye baglamig olduguna imaniyordu, Bu
¢bziim, bana fazla zorlanmig goziiktiigiin-
den bir yana biraktik,

Bir ara filmi, memleketini gotrmeye
gitmis olan Ciro'nun Milanoya doniisii
ile bitirmeye karar verdik. Ciro Lukanya-
dan zeytinyagl getiriyordu. Malh kardes-
leri Milanoda satiyordu.. Bu durum da
bana fazla acik gelmediginden vaz gectim.
Ciro Milanoda bulunduguna gore burada
kalmaliydi. Bilyiik bir fabrikaya girecekti.
ilkin kiiciik - burjuvalarinkine benzeyen
idealleri, girdigi yeni cevredeki bilin¢li
uyamsdan sonra degigecekti.

On senarycda film, Alfa Romeo fab-
rikalarinda yapilan bir grevle sona eri-
yordu. Ciro'da grevi gerceklegtirenlerdendi.
Artik iggi liderleri arasmma katilmugti.
Onemli sayilacak bir durumu vardi. Luca
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onu gbrmege gittiginde (Simone olaymmdan
sonra) bir yandan Alfa fabrikasimin usta-
basilarindan biri olarak sorumluluklarim
biliyor bir yandan da evinde gecen olay-
larin etkisinden kurtulamiyordu. Diger
igcilerle konusurken kardesi geliyordu. Ciro
Luca'ya sunlari sdylilyordu : «Ne durum-
da bulundugumu goriiyorsun ya, burada
bu igler icin savasirken ailemin yanhgla-
rimmn yiikiinli de omuzlarimda tasimak
zorundayim.» Sonra da geng kiza geliyor
ve film asagl yukari aym: sonla bitiyor-
du. Son ayni idi ama tabii durum degi-
gikti, Bu c¢oziim de bana fazla yiiklii g6-
riindii. Olaganiistii bir durum segiyor-
mugum gibi geldi. Kendi kendime, «<bana
gerekli olan, olagan bir durum» dedim.
Fabrikada dinlenme saatinde karar kildim.
Ciro kardesi ile konusacak +ve ona artik
ogenmis olduZu_hazi seyleri sodyleyecekti.
Ciro'yu olaganiistii, ©Ornegin grev gibi
onemli bir olaymn i¢ine sokmakdan kagin-
dim. Istedim ki 8biir igcilerin bir benzeri
olsun. Sadece ¢zel bir ruh durumu icinde
bulunsun ve kardegine baz1 geyler anlat-
s1n,

visconti'nin vapitiari

OSSESIONE (Tutku) : Yapim : I. C.
T, 1942, James Cain'in Postac: kapiyr iki
defa calar adli romanmndan sinemaya uy-
gulayanlar : Mario Alicata, Antonio Piet-
rangeli, Gianni Pueccini, Giuseppe de San-
tis, Luehino Visconti, Operatérler : Aldo
Tonti ve Domenice Scala, Miizik : Giu-
seppe Rosati, Montaj : Mario Serandrei.
Oynayanlar : Massimo Girotti, ClaraCa-
lamai, Juan de Landa, Elia Marcuzzo,
Vitlorio-Duse, Dhia Cristiani, Michele Ric-
cardini, Michele Sakara.

GIORNI DI'GLORIA (Zafer giinleri):
Yapim : Titanus, 1945. Mario Serandrej ta-
rafindan yonetilen bu montaj filminde,
Serandrei’ye Giuseppe. de Santis, Marcello
Pagliero ve Luchino Visconti yardim etmis-
lerdir.

LA TERRA TREMA (Toprak titri-
yor): Yapim: Universalia, 1948, Senaryo:
Luechino' Visconti. Operator: Gianni di Ve-
nanzo. Miizigi diizenleyenler Luchino
Visconti ve Willy Ferrero. Montaj : Ma-
rio Serandrei. Oynayanlar Sieilyanin
Aci Trezza koyii halk:,

BELLISSIMA (Giizeller giizeli) : Ya-
pim: Film Bellissima, 1951, Senaryo :
Cesare Zavattini'nin konusundan Luchino
Visconti, Suso Cecchi d’Amico, Franco
Rossi, Operatorler: Piero Portalupi ve
Paul Ronald. Miizik: Donizetti'nin Asgk
Iksiri adli operasindan Franco Mannino.
Montaj : Mario Serandrei, Oynayanlar :
Anna Magnani, Walter Chiari, Tina Apicel-
la, Gastone Renzelli, Alessandro Blasetti,
Tecla Scarno, Lola Braccini, [Arturo
Bragaglia, Linda Sini, Vittorio Glori,
Iris, Geo Taparelli, Mario Chiari.

S



APPUNTI SU UN FATTO DI CRO-
NACA (Bir olay iizerine notlar) 1951
yilinda Marco Ferreri ve Riccardo Ghione
tarafindan yonetilen, Documento mensi-
le (Aylik belge) adh sinema dergisinin
ikinei sayis: icinde yer almaktadir.

SIAMO DONNE (Biz kadimz) : Ya-
pim : Titanus - Films Costellazione, 1953.
Senaryo : Cesare Zavattini'nin bir konu-
sundan Cesare Zavattini ve Suso Cecchi
d’Amico. Operator: Gabor Pogany, Mii-
zik: Alessandro Cicognini. Montaj: Ma-
rio Serandrei. Oynayan : Anna Magnani.
(Bu filmin besinci bdéliimili Visconti tara-
findan yonetilmistir, Diger boéliimleri yo-
netenler : Alfredo Guarini, Gianni Fran-
ciolini, Roberto Rossellini, Luigi Zampa.)

SENSO (Giinahkar Goniiller : Yapim:
Lux Film, 1954. Senaryo : Camillo Boito-
nun aym adh romanmndan : Luchino Vis-
conti, Suso Cecchi d'Amico ve Giorgio
Prosperi, Carlo Alianello, Giorgio Bas-
sani. Diyalog c¢ahsmalarmma katilanlar :
Tennessee Williams ve Paul Browles. Ope-
ratorler : G. R. Aldo, ve Robert Kraslker.
Renk: Technicolor. Miizik: Anton Bruck-
ner'in 7. senfonisi, Montaj: Merio Ser-
andrei. Oynayanlar : Alida Valli, Fraley
Granger, Massimo Gjrotti, Heinz Moog,
Rina Moelli, Marcella Meriani, Christian
Marquand, Tonio Selwart, Cristoforo de
Hortungen, - Tino Bianchi, Sergie Fantoni,
Ernst Nadherny, Goliarda Sapienza, Ma-
rianna Leibl,

LE NOTTI BIANCHE (Beyaz gece-
ler) : Yapim : CI. AS - Vides icin Franco
Cristaldi, 1957. Senaryo: Dostoyevski’'nin
aym adli dykiisiinden Suso Cecchi d"Amico
ve Luchino Visconti. Operatdr: Giuseppe
Rotunno., Miizik: Nino Rota.” Montaj
Merio Serandrei, Oynayanlar Maria
Schell, Marcello Mastroianni, Jean Marais,
Marcella Rovena, Maria Zanolli, Dick
Sanders, Corrado Pani, [Elena Fancera,
Lanfranco Ceccarelli, Clara Calamai, An-
gelo Glassi, Renato Terra.

ROCCO E I SUOI FRATELLI (Roc-
co ve kardesleri) : Yapim : Titanus Roma -
Les Films Marceau Paris, 1960. S#maryo:
Giovanni Testori'nin Ghisolfa Koépriisii adh
romanindan Luchino Visconti, Vasco
Pratolini, Suso Cecchi d’Amico, Pasquale
Festa Campanile, Massimo Francicsa,
Enrico Medioli, Operatér : Giuseppe Ro-
tunne. Miizik: Nino Rota. Montaj : Mario
Serandrei, Oynayanlar : Alain Delon, Re-
nato Salvatori, Annie Girardot, Katina
Paxinou, Roger Hann, Spiros Focas, Clau-
dia Mori, Alessandra Panaro, Corrado
Pani, Paolo Stoppa, Suzy Delair, Clau-
dia Cardinale, Max Cartier, Rocco Vi-
dolazzi, Adriana Asti, Enzo Fiermonte,

DERGIYE GELEN YAYINLAR

YORGUN DENIZ — Oben Giiney’in
siir kitabi. Isteme adresi : P, K. 40 Yeni-
gehir - Ankara. Yelken, Cagri, Degisim

dergilerinde yayinladig siirlerle olumlu iz-
lenimler birakan Oben Giiney'in onalti sii-
rini topladigr bu kitapda 1959 - 1962 aras:
calismalarinin orneklerini gériiyoruz, Ken-
dine ozgii bir hava yaratabilen sair bii-
yiik bir rahathkla bu <havas nin aligkan-
hgma kapilmakta hi¢ sakinca gormilyor.
Cogu sgiirlerde sik sik oOzellikle cigek wve
oliim sozciiklerine bagh imgeler kullanma-
s1 - cok iyi musra kurabilen bu sair -
iistiine beliren iyi diigiincelerin dagilmasi-
na neden olabiliyor. Oben Giiney'in ken-
dini sik1 bir elestirmeden gegirerek daha
da giivenimizi kazanacak yapitlar verme-
sini diliyoruz.

NALINLAR — Necati Cumali’'nin oyu-
nua, Kent yaymlari - Istanbul.

YASANTI DUVARI — Saika Giinsel’-
in giirleri. 5 lira. Isteme adresi: P, K. 40
Yenigehir - Ankara.

DELI DUMRUL - Suat Taser’in Des.
tan oyunu, 3 lira. Dost Yaymnlarn - Ankara.

MUHUR — O. Zeki Ozturanh’mn hika-
ye kitabi. 25 lira. Kovan Kitabevi izmir.

KITAP BELLETEN — Aylk Bibli-
yografya ve kiiltlir dergisi. Sahibi Ilter
Aymakoglu. EIlif Kitabevi Beyazit - Istan-
bul. ;

TURKCE — Sahibi, sorumlu ybneti-
cisi Fazil Hiisnii_Daglarca, Aksaray
Atatiirk /Bulvari No. 112 Istanbul.

TOPLUM — Ayhk fikir, sanat dergisi.
Sahibi Mahmut Yagmur. Kozlu han kat 2
Amasya.

KITAPLAR ALEMI —
yografya dergisi. Sahibi:
neycal, P. K. 183 Ankara.

CAGILTI — Aylhk kiiltiir ve sanat der-
gisi. Sahibi: Zile Kiiltiir dernegi adina
Fikret Tarhan,

FERAYI — Mugla Tiirk Kiiltiir der-
negi organi. Sahibi: M. Hilmi Metin, Ya-
z1 igleri Nevzat Nami Aygiiven.

DEGISIM — Aylk Edebiyat, Sanat
dergisi: Sahibi : A. O. Serdaroglu, Sorumlu
yonetmen : Ozdemir Nutku. P. K. 183 -
Bakanliklar - Ankara,

Aylik Bibli-
A, Sami Gil-

YIRMIBES



Nevers'den Hirosima'ya
Yasanhidan Konusmaya

N ERESINDEN bakarsamiz bakin, her
omriun titkendigi yerde, uysallasti-
ramadig: bir anlagilmaza raslarsimz. Bil-
diklerimiz gtmer bizi, bilmediklerimiz siir-
diiriir. Topragin altinda yatmak, topragmn
altindan c¢iiimak, her uygarhgn alhn
yazisi, Her yasantimmedass Kimini  bir
eylemde aciklarnz, bir diizene sokanrz ki-
mini, kimini de bir simgeye baglamak
gelir icimizden. O karmagk, cetrefil, sav-
rukk dis dogayr tutarly bir diizene yerles-
tiren dilgiiniiriin, atomu ancak bir eylem-
le, bir bombay: patlatmakla anhyan bil-
ginin tutumu ile, Nevers'i simgelere, sim-
gelerin en yaltag: olan soze baghyan
Emanuele Riva'nin tutumu arasinda bii-
yiik bir ayrihk olmasa gerek Diizen do-
gay), bomba atomu degistirdigi gibi, siz
de yagantiy1 degistirir. Anlamay: bu degis-
tirme disinda aramak bosuna. Hirosima,
soysuz bir geziciler iilkesi olmadan kavriya
mazd: kendini. Boyle bir geziciler ({ilkesi
cldugu giin, binlerce 6liisli, yarahs:, ala-
bildigine insan acisiyla Hirogima yasanti=
dan siymlmug, anlatilmasi gereken, anla-
tilan, iizerinde anlatmaktan baska  bir
islem yapilamiyacak bir konu olmustu. O
hastaneler, sergiler, miizeler, c¢evrilen
barg filmi, bu anlatim zZorunlugunun _ce-
sitli alanlarda belirmesi. Koskoeca  bir
kenti, konusan bir kent olarak gosteri-
yor Alain Resnais, Acisimn biiyiikligiiy-
le dogrudan dogruya orantih bir konusma
cabasinda. En kii¢iitk aymnfilar iizerinde
dura dura, kimini bir miizeye yerlestire-
rek, kimini bir hastaneye yatirarak, ki-
mini filme sokusturarak yasantilarin bir
bir titketiyor. Miizenin yerli yerindeligl,
hastanenin i¢ acicilig:, filimlerin titizligi
bosuna degil. Miizesiyle, filmiyle, has-
tanesiyle konusa konusa kendini gomii-
yor Hirogima, Ota nehrinin deltasindaki

sular gibi, yasanti agir agwr cgekiliyor
kentten, Cenesi diigiik Hircgima, g¢ene
calarak kendini tiiketen Hirosima, ken-

dinden kurtulan, kendine yerlegsen Hiro-
sima.
KENDINT anlatan Hirosimay: anlat-
mak icin Emanuele Riva'yr konusturmak-
tan bagka bir yol segcemezdi Alain Resnais.
Stz de, miize gibi, hastane gibi, filim gi-
bi, belgeler gibi, bir uzaklagsma, bir
yabancilasma yolu, bugiinkii Hirosimanin
tutumuna uygun bir yol. Riva'nin, Hi-
rogsima’yr anlatirken nasil  konustuguna
bakarsamz, bu konusmada da, Hirosima-
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Daha énce giinliik bir ga-
zetede eksiklerle ¢ikan arkada-
simiz Adnan Benk’in yazisini
biitliinliyle yayinlamay: ya-
rarh buluyoruz.

Adnan BENK

mn kendini anlatmak icin kullandig:
dilin, diyecegim miizelerin, filimlerin, has-
tanelerin diizmeceligini, yasantidan kop-
muglugunu goériirsiiniiz, 1ki dil arasinda
da ayni derli topluluk, ayni diizen Gleii-
sii, ayni etkileme kaygisi var. Sozeiik-
lerin tane tane cthkmasmdsa, belli bir kav-
ram c¢evresinde toplanmasinda, irklar ara-
s1, uluslararas), smiflar aras: egitlik gi-
bi bir ilkede diigiimlemesinde, hicbir ya-
santyla_sarsilmamasinda, Hirogima dilinin,
miizelerin, hastanelerin, belgelerin diize-
ni, oturmuglugu, tasasizhg var. En iir-
kiitiicii goriintiiler bile, bir an olsun, ko-
nugsmamn akisim késteklemiyor. Ksame-
ramn, en kKorkun¢ imgeleri verirken bile
umursamadan kaymas), diiglinmek igin
bir an duraklhiyacak gibi olurken, tam hir
«adamsendecilik» le kendi akisina kapil-
masi, milzigin tekerlemelerle oyalanmass,
Hirosimammn yasanti alaninda bir kar-
sihk bulamadigim gostermiyor mu? Ri-
va’'nin 0 anlatici konusma  bigiminde,
srecitativo» sunda, bugiinkli Hirogima’-
mn tutumu var. Bu yakinlastirmay: daha
iyi belirtmek icin, Japon mimar bile, di-
yecegim bugiinkii Hirogimanin bir sim-
gesi olan, Hirogimaya katilmiyan, Hiro-
sima yagantisi olmuyan mimar bile, Riva
gibi konusturmaya 6zenmis Alain Resnais
(Bunu bilerek, istiyerek yaptigim filmin
sonuna dogru acikhyor, cayevinde bir bas-
ka Japon'u diizgiin konusturmakla). Bu
tutumunu, konugsma ile & imgeler arasinda
kurdugu iligkide de belirtiyor. Hirogima
imgelerinin, “ancak 'sdze kaldiklarim, soz
diginda bir yasantilari olmadigmi gisteren
aligilmamig bir uysalhklamn var. Konugma
ile imgelerin iist liste bindirilmesi, konus-
mada adi gecmeyen tek bir imgenin ara-
ya girmemesi, bu imgelerin, bu belge-
lerin séz disinda hicbir varhk tasimadik-
larmi, hicbir yasantiya dayanmadiklarini,
ancak sotzle, hem de stzde kalarak or-
taya cikabileceklerini anlatiyor bize, Ama,
bu kaynastirmada, belli bir &lgiiyli de as-
miyor Alain Resnais. Bir imge, kendi-
sinin simgesi olan bir sbtze asir1 bir diis-
kiinlitk gésterirse, umutsuzca sarihirsa ona,
bu agimlik, bu umutsuzluk, o imgenin séz
diginda bir yasantis1i oldugunu, séze sig1-
nacak kadar kendi bunaltisim duydugunu
gbsterebilir, Gerci, filimde, bu yanhg yo-
rumu diizelten bir gezieci, bir turist mii-
zigi var. Ama, diigiincesini, diyecegim ya-
santimin celilmesini daha iyi belirtmek



igin, Alain Resnais, kimi yerde sozii, im-
geyi hi¢ de umursamayan, imgeyi umur-
samadigini belirten bir talkum dil oyunla-
rina kaydinnyor (Ota nehrinin deltas1 bo-
liimiindeki konusma duyulurken, perdede
beliren imge bu konugmaya hicbir sey
katmadig gibi, sozciiklerin glir odlglile-
rine gore siralanmas: da konugmanin ken-
di kendine yetmesini sagliyor), kimi yer-
de de, so0z ile imge arasinda, birtalum
bayat oyunlara girisiyor (sakatlarin, oyuk
goziin imgeleri perdede goriiniirken, ko-
nusmada cigeklerlen, Hirosimada acan
ciceklerden stz ediliyor). Biitiin bu oyun-
lar, imgeyi yasantidan koparan, sb&ze
baglhyan, daha dogrusu yasantiyrn degis-
tiren, imgeleyen, sozleyen oyunlar. Ja-
pon'un, ikide bir «Hirogimada hicbir sky
gormedim» demesi, Alain Resnais'nin fi-
lim dilinde duyurdugu bir gercegin kavram
yoluyla aciklanmasindan baska bir sey de-
&il.

HIROSIMA béliimiindeki cesitli im-
geler arasinda, en az ilgi cekeni; soze
hicbir sey katmiyami, Ota nehrinin del-
tasidir, demistim,  Anlatim konugmasin-
dan ¢ikmak, Riva'nmin acisina, yasanfi ko-
nugmasina ge¢mek igin, bu imgeyi secmis
Alain Resnais, soze giirin, duygunun,
kigiligin karistigl dénemi. Buglinkii Hiro-
sima, ama icinde Riva'nin yagadigh Hiro-
gima da o sirada cikiyor karsimiza. Bu
aglL degismesini belirtmek, ice doniisii an-
latmak icin, daha once belgeleri §oyle bir
tariyan, yanlamasina bir devinmeyle
basimdan savan, elini sallar gibi kigeye
iten, uzaklastiran kamera, bu kez de-
rinlemesine giriyor Hirogimaya. & za-
man, Hirogimanin nicin belgelerte gos-
terildigini, mnicin gercek olarak degil de
belge olarak sunuldugunu, filmin ba-
sinda Hirosima anlatimina. nigin. yer ve-
rildigini anhyoruz." Rivamn en ozlil dilegi
buglinkii Hirosimmaya benzemel, Hirosi-
maya kargi davrandigi gbi Nevers'de ba-
sindan gecenlere karsi davranmak.. Bin-
lerce ¢liisii, binlerce yarahsim: konuga ko-
nuga nasil gomdiiyse Hirogima, IKmanuele
Riva da, tek dliisiinii, tek yaralisum, ko-
nusa konusa dylece gommek umudunda.
Gliniin birinde, daha dogrusu bu deneyin
sonunda, Hirosima karsisindaki tutumu-
nu, Nevers karsisinda da almanin ozle-
.mini cekiyor. Filmin iiciincii bdliimiinde
variyor da bu sonuca., Ama, Nevers'deki
olayr anlatirken, Dbiitlin o anlatimin bir
vasantiya dayandigimi, bu yasantiya bizi
dogrudan dogruya katarak, Riva'nin bii-
tiin acisim1 bize de cgektirerek gosteriyor
Alain Resnais, Buna bir bakima, Riva'nmin
Hirosimalasma c¢abasi, Nevers'i Hirogima-
lagtirma, ¢abasi, diyebiliriz. «Degistir be-
ni», ¢Bldiir beni», «carpit beniy sozleri,
degistirilen, carpitilan, &ldiiriilen, kisaca-
s1, gecmigini andigy oranda yitiren Hi-
regimaya benzemek igin sdylenen sozler.
Filmin ikinei boliimii (Nevers olayinin ¢ay-
evinde anlafilmasina ikinei bdlilm diyo-

rum), bu 6ldiirme, bu carpitma, bu degis-
tirme iglemini gelistiriyor, Burada yeni
bir sinema dili cikiyor karsimiza, Hiro-
sima béliimiinden her bakima ayrlan bir
dil. Anlatimer konusma yerini yasanti
konugsmasma biraktign gibi, sozle imge
arasinda da yeni bir iliski kuruluyor. Ya-
santis1z Hirosimaya anlatirken yihisik bir
ishirligine girigen sozle imge, i kend!
yasantilarim anlatmaya gelince bir tiirlii
bagdasamiyorlar. Anlatim dilinin belli bir
sira, Dbir dilzen gozetmesine raslamyo-
ruz burada. Yasanti, olanca bagibozuk-
luguyla giriycr araya, Nevers'deki olaymn
basini, sonunu birbirine karigtiniyor. Her
yasant1 gibi bolitk porgiik bir gercekle
yiizlesiyoruz, Boyle bir gercegin anla-
makla degil, ancak yagamakla kavranabile-
cegini bilen Alain Resnais, Emanuele Ri-
va'nn bogusmasmasbizi iteliyor zorla, ya-
santilarini  diizene sokma cabasimi bize de
cektiriyor, Hiregsimalasmaya karsi dire-
nen, bir miize, bir sergi, bir hastane
olmamalk icin kaykilan Nevers'in can ce-
kigmesini, bir kursunla vurulup sabaha
kadar can cekigen alman sevgilinin acisini,
bir bakima da Riva'nin, bu sevgiden on
dort yil sonra sevgi ceckismesini yasati-
yor bize. Olil sevgilisinin {izerinde sabah
eden Riva gibi, biz de Riva'min iizerinde
buluyoruz kendimizi, Bu bogusma, sine-
ma dilinde, so&zle imgelerin, imgelerle im-
gelerin bogusgmas:, birbirini garpitmas: ile
verilmig. Buglinlin akisinda ilk catlag
meydana getiren o el. can cekisen erin
eli gibi imgeler, konusma diginda, kendi
diizenlerinden ayr: olarak, amladan ciki-
veriyorlar ortaya. Buna karsihk, konusg-
mada amlan olaylarin bazilari, aniidik-
larr anda gelmemek icin direniyorlar. Soz
ile imge arasindaki bu uyusmazhk, yasan-
tinin- sozle tiiketilemedigini gosteriyor. Ri-
va, olii sevgilisinin' lizerinde sabahladi-
g stylerken, bu imgeyi gormiiyoruz per-
dede, filmin sonuna dogru, ancak sin-
dirifldikten, ‘diyecegim degistirildikten
sonra, Nevers anilar: arasinda, birer am
durumuna diisen, Nevers goriintiileri ara-
sinda ctkiyor karsimiza. Hem de, ger-
gekten degismig olarak. Can cekisen
er'in eli, ayni imgenin bir béliimii ashn-
da. Bu imgede bagi saga diisiiyor alman
erinin. Riva, gegmisgiyle bogusup Nevers'i
anlatihr bir yasanti durumuna getirince,
diyecefim Nevers'i, Hirogima gibi degis-
tirince, bu imgeyi de degismis olarak
gorilyoruz, (Ayni imgeyi ters cektirmis
Alain Resnais, alman erinin ve iizerin-
deki kizin basi bu kez sola diisiiyor). Evin
bodrumunu, odayi, sac¢ kesilmesini gos-
teren imgeler de, imgeyle stz arasindaki
iliski bakimindan, Hirogima goriintiile-
rinden ayri. Konusma ile imge iist {iste

binmis degil, birbirlerinin ardindan geli-
yorlar, so6z duyuluyor, arkasindan imge
cikiyor, ya da once imge geliyor, sonra

ayni olay sozle anlatiliyor. Bu catigma, bu
bogusma, ashnda Riva'min kendi gegmi-
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siyle bogusmasi, yasantilarin baskisi al-
tinda sendelemesi, tékezlemesi, gecmigiy-
le bugiinii arasinda, unutmakla unutmamak
arasinda, Nevers ile Hirosima arasinda
gidip gelmesi. Yagatmaya calistin Ne-
vers'i, yasatmaya calismakla, anlat-
makla degistirdigini biliyor aslinda. Ani-
lar diinyasimin koyu sessizligi, Nevers’-
de kimsenin konusmamas, konusan
tek kisiye raslanmamasi, hicbir sesin du-
yulmamasi, konugan Riva'nin konusmaya
bagvurdugu anda Nevers.i degistirdigini,
yagantimin sesini kistigini gosteriyor. Ne-
vers'den bir ses gelmedigi gibi, bugiiniin
sesleri de, kurbagalarin, cayevinin gii-
riiltiisli, yani konusmanin bir bakima ye-
rini tutan o&geler, anilarin yasantisimi bo-
guyor. Riva, iskemlenin arkahgna dogru
agir agir cekilip karanhga, Nevers'in ka-
ranhigina gomiiliince bile, Nevers'den elde

edebildigi tek ses, highir insan agzin-
dan cikmuyan, hicbir kaynaga baglana-
miyan bir ¢ghk oluyor ancak. Alain

Resnais'nin, Riva'y1 Nevers'de bagirirken
gostermemesi, ¢1ghk kesildikten sonra Ri-
va'nin, babasinin evi onlinde goériinmesi,
bu cighgin Nevers'e baglanmamasi, Ri-
va'min  bugiinkii bulamk bir yasantis:
olarak yorumlanmasi igin,

Gegmise yenilmeden, HRiva gibi bir
kere olsun yenilmeden gegmigin {istesinden
gelinemez.

Daha sonralar, filmin ficiincii bélii-
miinde, Nevers goriintiileri izerinde, Hiosi-
ma imgeleri iizerinde dolagir gibi, kamera-
mn agir agir kaydigini, Nevers'i yan
cizdigini goriiyoruz, «Recitativo» dism-
da, biitiin sinema dili, Hirogsima b&liimiin-
deki durgunluguna, umursamazhgina do-

nilyor. imgelerle sozler, ikinci boliimde,
yaganti boliimiinde yirtilircasmna ayrildik-
tan sonra, tekrar birbirlerine kavusuyor-
lar. Recitativo'nun anlatim dilinin ortaya
cikmamas), Hirogima ile Nevers'in Riva
agisindan, olamuyacaklarini  gdsteriyor.
Biri unutulanin amimasi), G&teki amlanin
unutulmasi. Bunun diginda, ikisi ara-
sinda biiyiik bir ayrmhk da kalmiyor. Ne-
vers ile Hirogima goriintiileri, bugiiniin
Hirogimasi ile diinkii Nevers’in goriintii-
leri, Riva tek bagmma cayevinden uzak-
lagirken, yolda tek basmna yiiriirken,
birbirini kovaliyor, ayni diizeye yerlesi-
yor, Konugmanin etkisini yaptigini, Ne-
vers'i degistirdigini anhyoruz. Ama car-
pilan Nevers ile birlikte, ister istemez
Riva da carpilmis, Nevers'i sindirmis
oluyor. Hirogimalagmak, bir bakima da
Nevers'lesmek. Giiclinili yitiren her yasanti
gibi Nevers de Riva'min artik yasamiya-
cagl, ama onun her yasadigim yasiyacak
bir gergek oluyor. Uzun bir sindirimden
ayiir ‘gibi kendine geliyor Riva. Japon'un
«Sen Fransadaki Nevers'siny demesi, ger-
¢cekte yeni bir baslangicin, Nevers'll Ri-
va'nin, Ri’t,va.la.gmm Nevers'in  katilacag
yeni bir yasantimn ilkk kosulu, Rivann
unutma cabasimi, unuturken cektigi aciyl,
bocalamay:r gostermekle, Alain Resnais,
filmin ilk béliimiinde karsimiza cikardig:
diizemece Hirogimaya da, Nevers'in geg-
migini, acism katmg, dolayisiyla bize
Hirosimamn unutmak igin neler c¢ektigi-
ni, ne gibi yasantilardan gectigini du-
yurmus oluyor. Nevers Hirogsimanin bu-
glintine kavusuyor, Hirogima da Nevers’in
diiniine.

ADNAN BENK

e e L

Halit Refig

Sinemadan ne anhyor ?

Biitiin sanat alanlarinda bilingli bir ¢a-
ba ile batinin teknik olanakiarini ulusal
yapimiz iginde degerlendiren yeni kusak
sinemada da acik alana cikmistir. Once-
leri elestirme yazilariyle taninan HALIT
REFIG sinema sanatimizin son yillarda
kazandig: degerlerden biridir. Geng reji-
sérlerie yaptigimiz konusmalar: okurlarimi-
zin ilgiyle izliyegeklerine inaniyoruz.

YIRMISEKIZ

1. Sinema sanatindan kuramsal ola-
rak ne anhyorsunuz?

Genis bir soru bu. Bugline dek sine-
ma nazariyesi basglica «montajin drama-
tik» yolda kullanilmasidir, Lumiére sine-
masi1 (gercgekci, dokiilmanter) wve Meélies
sinemas: (fiction, fantastique filimler) or-
nektir. Bir dis gercegi anlatan Lumiére
tarzi Néo - réalisme ve Yeni Dalga'da be-
lirir. Bir i¢ gercegi anlatan Méliés tarzm
da tiim fantastique filimlerde belli olur,

Anlatim olarak sinema dilinin montaj
{izerine kurulusu (Eisenstein, Ainheim,
Spotliswoode, Bela Balazs) ¢nemlidir, Bu
nazariye montajin dramatik olarak kul-
lamilmas: Ingiliz Brighton okulu dokiiman-
tercileri ile bashyor, Griffith ile de ye-



rine oturmaya... Sesli sinema bu durumu
altiist ediyor. Montajin ilk o6nemi kalmi-
yor. Welles, Renoir, Mizoguchi, Antonioni
nazariyesini de André Bazin gergeklesti-
riyor.

Sinema Hesnais'nin yaptig1 isle c¢agi-
mizin sanati olarak ortaya c¢ikiyor.
Eiseinstein’den bu yana Resnais’'nin yap-
tig:, yasanan, yasanacak ve yasanmi§
hayatin birbirine girmis durumu, <simul-
tané» olusu, ayni anda insanmn icinde para-
lel olarak yasayisi beliriyor. Ben klasik
anlatim icinde ortaya g¢ikan duyuslarimi,
diisiincelerimi anlatmak istiyorum. Tiirk
rejisorleri icin de sorun budur..

- 2. Bu yilki yerli filimler iizerine dii-
slinceleriniz... .
«Yilanlarmm Oeiispo«Otobiis Yolcular»,
<Allah Cezam Versin Osman Bey», «Ava-
re Mustafa», «Iki Ask Arasinda» onemli
filimlerdir. Dil sorunu da bu filimlerin de
ortaya koydugu gibi halledilmig durumda-
dir. Konu balkimindan asilan bir sey
var. Daha ciiretli olarak bir cikig vardir.
Kendi capimizda bagarih bir yil olarak ka-
bul ediyorum.

«Yilanlarin Ocili» tizerine konusayim.
Sinema tarihimizde hic kopmamis bir
guriiltiiyii, Tiirkiye capinda ileriei - gerici
catismasmm getirmigtir, Erksan'in da en
iyi filimi. Ve bugiine dek Tiirkiye’de ya-
pilmis en namuslu kéy filimi. Gergelcilik
digda, dekorda kalmistir. Zayif olan ta-
raflarindan ikincisi de insan miinasebet-
leri yiizeyel olarak isgleniyor. Dramatik
yapis1 zayif. Zaman problemi de lar-
makarigik. Ama iyi yonleri de c¢ok. Ta-
viz vermeden yapilmig. Erksan hikayesine
inanms, bildigi gibi bir filim yapms. Za-
ten yaptifnr en onemli is de bu.

3. Bu mevsim neleri diislinliyorsunuz,
vermek istiyorsunuz? :

Ik olarak «Sehirdeki Yabanci» adl.fi-
limi yaptim, Yurdumuzdaki ilerici /- ge-
rici catismasi, gericilerin ilericileri cokert-
mek icin ne gibi carelere bas wvurdugu,
ilerici bir maden miihendisinin gerici cev-
relerde nasil diismanca karslandig . ele
alindi, Ama baz yodnlerde, anlatmak ve
gostermek istedigim, olmas: gerektigi gibi
ontaya cikmadi Uslap bakimindan bazi
geyleri denedim. Bunlarda istedigim bir-
cok seyi elde ettim samiyorum.. Bundan
sonra cok ticarl bir filim yapmak istiyo-
rum. Daha once yaptifim filimler «isg
yapmadi> Piyasada tutunmak, meslege
devam edebilmek i¢in «para getiren» bir
filim yapmak zorundayim.

4. «Gblgeler» lizerine diislinceleriniz...

«Golgeler» biitlinii ile ile gen¢  bir
romancinin ilk romam o&zelliklerini tasi-
yor. Hem dramatik, hem de teknik olarak
son derece ilkel. Ciinkii rejisorii bu tek-
nigin kaldiramayacag bir konuya el atmis.
Sevemedim, higbir sey bulamadim. John
Cassavettes’in en billyliik bagarisi oyuncu-
lar1 yonetisi olarak ortava cikiyor.

UC REJISOR
iKi oYyurCcu

UC REJISOR

Metin ERKSAN : Sinema sanatinn di-
ger sanatlardan ayri olarak oz ve bigim
voniinden kendine 6zge bir kuramm yok.
Gergegi, yararhy:, iyiyi gostermek, si-
nema sanatimin da en bag eregi, Eh, bu
oz, kendine 6zel en miikemmel bir bicim
icinde verilirse dort basi mamur bir sine-
ma kurammna varmis oluruz.

Selahattin BURCKIN : Sinema toplum
icinde biitiin meseleleri elestirmesi gere-
ken bir sanatfir. Ve elestirdigi konularin
miisbet sonuglarlr toplum {iizerinde cabuk
icra eden bir sanattir. Sonucu daha ca-
bukalnir-ve genis kiiticlere hitap ettigi
icin... Ve biitiin diinya milletlerinin miis-
terek anlaty tasimaktadir. Gergekei
olmahdir. greticiligi ancak gergekciligi
oraninda belirir.

Umit UTKU -+ Eski-i¢in, yani yilda 15 -
20 filim geyrilem siralarda yerli filimeili-
gimiz bir duraklama devresindeydi. Sim-
di ise dev.adimlarla ilerliyor, Gelecek icin
umutiuyum, = En &nemli unsurlar degisti.
Herseyden onece, 'diger lilkelerin sinema-
lar1 gibi zamammiz Tirk sinemasimin da
dili var. Simdi artik sik sik giiniimiiziin
meseleleri igleniyor.

.. VE IKI OYUNCU

Fikret HAKAN : Sinema sanatinda
herseyden Once «dil» vardir., Ama bizim
icin Tiirk Sinemas: ortada oldugu icin, o
onemlidir. Buglinkii sinemamiz degil dili,
alfabeyi yeni 6grendigi icin sOylenecek bir-
sey yok.

Kenan PARS : Birinci simif propogan-
da vasitas1 ve iyi bir gecim unsuru olan
sinemada hergey vardir, < Hayati verme,
tenkit, diiglince, birlik, dil,.. hergey, hersey
vardir, Ama bizim sinemamuzda bunlarin
cogu yoktur,

YIirRMIDOKUZ



Universite Duvarlarim

Asan Kitap

Devlet, ulus, toplum, birey ve bunla-
rin sorunlari, sorumluluklar: iistiine bil-
gi edinmek istegi iilkemizde giin gectik-
¢e artiyor. Artiyor degil, dayamlmaz, ka-
cimmlmaz bir gereksinme icinde Iivramyo-
ruz. Bu konularda  bilgilerimizin artmas:
siyasal ve ekonomik bilgiye olan ihtiya-
cimuizi da aydinlar cevresinden halka deg-
ru kaydirdi. Giderek devlet G&gretilerine
(doktrinlerine), yotnetim bigimlerine, eko-
nomi diizenlerine karsi Ogrenme istegimiz
artt1i, Buna, icinde bulundugumuz siyasal
ve ekonomik bunalimin da genis ethkisi
var.

Bu konular, lise ya da iiniversite 6g-
rencilerinin smif ge¢mek icin bellemek zo-
runda oldugu bilgiler olmaktan ciktig: hal-
de genig okuyucu kitlelerinin bilgi edi-
necegi kitaplar, kaynaklar, yok denecck
kadar az bizde. Olanlar da gelisi giizel
yaymlar, ya da iiniversitenin duvarlarim
asamamig kitaplardir, Yabaneir dil bilme-
yenler icin durum biisbiitiin karanhktir.

Cagimizin sorunlari ve yonetim bi-
gimleri hakkinda son yillarda yayimlan-
mig birka¢ o©nemli kitap yanmmnda, bu
konularda genig okuyucu kitlesi, liniversi-
tenin de sesini duymak istiyordu. Hoca-
larn yalmz &grencileriyle hagirnesir ol-
mas1 degil halka da uzanmas: ve ulagmasi
isteniyordu. Iste bunu _bagaran bir kag
iiniversite Ogretim iiyerinden biri de Doc.
Dr. Ilhan Akin oldu. «Devlet Doktrinleris
adh kitab1 yalmz Ogrencilerinin degil he-
pimizin ihtiyacimi karsihyacak, ilk bilgi-
leri alip kaynaklara uzanacagmiz. bir ki-
tap olarak elimize gecti,

Ilhan Akin bu kitabinda bize dev-
let iizerinde, idareler, yonetim bicimleri
iizerinde bilgi veriyor, Bu konular bilim
acisindan inceliyerek devlet &gretilerini
(Doktrinlerini) yonetim bi¢imlerini tari-
hin eski caglarindan alarak gecirdigi ve
ulastigi asamalar anlata anlata giiniimii-
ze kadar getirmis.

flhan Akin, 1Isa'dan 6nce ve sonra
yiizylllardir ortaya atilmug c¢ok sayida
goriigleri verebilmek icin bilimsel yon-
temlerden yararlanarak ozetleme yoluna
gitmig. Bunun icin de biitiin devlet og-
reticilerini (Doktrin sahiplerini) degil,
kendi deyimiyle «Her diiglince akimini, bu
akim en iyi yansitan diigliniire baghyaraks»
anlatmaga calismistir, Derli toplu bir bil-
gi verebilmek ve her an ihtiyacinmzi1 kar-

oTUZ
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silamak icin eregine uygun bir yol seg-
mig. Kaynaklarindan genig bilgi edin-
mek olanagindan ve zamandan voksun ki-
giler icin «Devlet Doktrinleri» elaltinda bu-
Iundurulaeak bir kitap olmustur,

Devlet ve yénetim. bicimlerine dair
diisiince alimlarnin en belirgin temsilei-
leri olarak, Ilhan Ak, su diigiiniirleri
incelemis :

HEflatun, Aristoteles, Polybios, Cige-
ron, Augustinus, Agquino’lu Thomas, Dan-
te, Ockham'h William, Machiavelli, Bo-
din, Bossuet, Hobbes-John Locke, Montes-
gieu, J. J. Rousseau, Sieyés, Alexis de
Tocqueville ve ayrica Sosyalizm, Mark-
sizm, Fagizm Ogretileri.

ilhan Akin'in en dogru secimi yap-
tig1 kamsmmdaymm. Yetkililer bunu eles-
tirebilir, dogruyu yanhs: belirtebilirler.
Sunu da soyliyelim : I. Akin «Bilimsel in-
celemem sonunda ben yiizde yiiz anlaya-
bildiklerimi werdim» diyor. Bu da bir
ilim adamina yakigan en iyi tutum.,

Kitap soyle boliimlenmis : Eski Yu-
nanda devlet goriigii (Gercek &tesi ve ger-
cek site) - Aristoteles’ten sonra Yunan
devlet goriisi (Sinik okul, Epikiir'eii okul,
Stoa'cr okul).

" Tkinei boliimde karma yonetimin do-
gusu (Roma’da devlet goriisii ve bunun
geligimi) yansituliyor.

Uciincii /boliimde ortacag goriigleri yer
alyor: Tanrm Sitesi, Antik diinya ile hi-
ristiyanhgm bagdastuilmasi. Evrensel kral-
Ik anlatilmig.  (Din ve devlet iligkisi biz
Tiirkler icin su'anda hala ibretle okunmaga
deger).

Dérdiineii boliim «Hergeyden dnce ikti-
dar» diyen «mutlakiyetci devlet goriisii»
ne ayrilmg: Kisi yararnina mutlakeihk,
Tanrisal mutlakcihk ve Tanridan kopan
insan (Kilise ile devletin ayrilmasi) ince-
leniyor.

Besinci boliim : Liberalizm ve dogusu,
soylular liberalizmi, halkin egemenligi,
ulusun dogusu ve halk ydnetiminde libe-
ralizm.

Altiner boliimde Toplumculuk (Sosya-
lizm) akimi yer ahyor. Kavramsal top-
lumculuk ve temsileilerinin diiglinceleri in-
celendikten sonra bilimsel toplumculuga
gegilerek Marx'cilik (Dialektik maddeci-
lik), Materyalizm Tarihsel ve Insancr
maddecilik ile Marx’ci devlet goriisii be-
lirtilmig,



Yedinci boliimde ise fagizm ve fa-
sizmin Italya ile Almanya’da gelismesi in-
celenmigtir,

Bu kitabinda Ilhan Akinin biiyiik bir
bagarisi da dili ve anlabmidir. Soyut dii-
siince ve kavramlarmm yarathiga anlama
glicliigii tiimden giderilmis. Cokluk sanat-
cilarmn bile arn dille yazacagiz diye anla-
silmaz duruma soktuklam c¢ogu anlatim,
Ithan Akin'in kullandig dille anlasihr du-
ruma erigmis. Bilim dilinde an dille iyi
bir anlatim giicii bu. Cogu bilim adam-
larmmin  yazar yonii, anlatim giicii yok-
tur, Bu yiizden cokluk ya yazdiklar1 an-
lagilmaz ya da kitaplarinda, yazilarinda
arap¢adan gecilmez. Osmanlicaya ozene-
rek bilim dili yarattiklarim samirlar, kof
bir edebiyat yaparlar, Bu yiizden &grenci-
lerinin ve halkin mah olamazlar. Ilhan
AKkin bir yazar yonii de oldugunu ortaya
koyarak oOgrencilerine oldugu kadar hal-
ka da ulagmasim bildi. <«Devlet Doktrin-
leri» nin genig ilgi gordiigiine tamk oldum.
Universite disinda da bir okuyucu Kkitle-
_ sinin ilgisini gekti,

Yalmz 6grencilerine degil, halkina da

boyle bir kitap wverebildigi icin Ilhan
Akin1 kutlarm.
DEVLET DOKTRINLERI : Yazan,

Dog. Dr. ilhan F, AKIN (istanbul Univer-
sitesi Umumi Amme Hukuku Dogenti) Bii-
yiik boyda 272 sayfa; Fiati: 20 lira. Diin-
ya gazetesi matbaasindan temin edilir.

AHMET HASIM'I ANARKE;L\I ;
Karanhkta
beyaz kuslar

I. Afgar TIMUCIN

Balkan savas), Canakkale savasi, ar-
dindan miitareke.. Bu ¢izgi Ustiinde ig ge-
lismeler: Hareket ordusunun —istanbul’a
geligi, Tkineci Mesrutiyetin getirdigi temel-
siz bir dzgiirliik., Bir arama doneminin tu-
tarsizliklar:, sarsintilari, Batililagsmak is-
tiyen <«Garpcirlar, batiy1 asaglayan «is-
lamewrlar, Saglam bilgilere dayanmasa da
goriiglerin deneylerle birlegimini saghyan
«Sosyalist» gazetelerin yarattifr degigik
tartigsma ortami. Béyle bir ortamda, edebi-
yatimz bir yandan kendi icinde yenilik
arar, batili ustalara egilirken, bir yandan
toplumsal gelismenin izleyicisi, &nciisii,
toplumu yeni yeni kapsiyan kavramlarin
igleyicisi olarak beliriyor. Hem yeni bir
iceriklik, hem yeni bir bigcim ariyor; bir
savag arac1 odevini yiikleniyor. Bu dogru
parcas: iistiinde (Tanzimat’dan Cumhuri-
yvet'e kadar) iki koldan geligsen giirin bir
yamnda toplumsal gerceklere yan cizmi-
yenler var: Ziya Pasga, N. Kemal, M. Emin,

sesi saglar. «GOL

S. Nazif, Akif, Gokalp. Karsida HRecaiza-
de Ekrem, Hamit, Cenap ve Hasgim.

Hasgim, yasamasi boyunca, yalniz top-
lumsal oluglarin degil, insamin da disinda
tutmustu kendini, Bir cegit insami &nem-
sememeye kadar giden bir kacgisti bu. Ne-
denleri n'olursa olsun ondaki bu topluma
dirsek cevirme durumunu bizden o6nce ki-
nayanlar vardir, bizden sonra da kinayan-
lar olacaktir; bir yadsima anlam katma-
dan,,

Fransiz edebiyati, Tanzimat'tan sonra
edebiyatimizin kaynagidir. Servet-i fiinun’-
cular da, Geng¢ kalemler yazarlar1 da yete-
nekleri olgiisiinde bir bati1 yorumculuguna,
aktarmacihfgna girmiglerdir; Hasim'de
daha c¢ok Verlaine etkisi buluyoruz, Rim-
baud pek gelmiyor ona. Belki de bir oleii-
de, doganimn en canli ve 1;:ikh nesnelerini
secmede Rimbaud'dan yararlanabiliyor.
Ancak Rimbaud'nun giir temeli bagim1 ahp
giden, yasamaya bagh, doymak bilmez, te-
dirgin bir sairin giines, agac, toprak, su
imgelerindeki yaris edilmesi giic canlhihkla
beslenir. Rimbaud, dogaya yatalak
bir adamin gozii ile bakmamg, insanla il-
gilerini degil koparmak, daha pekistirmis-
tir. Hasim'de etkin olan doga, hep canl,
hep akip giden bir biitiinliik degildir.

Cevre iligkilerini kisithyarak bir resim
halinde elinde tuttugu doga ile basbasa
kalan sair boylece yildizlari, gokleri, agac-
lar1 gozlemekle yetinen durgun, yalmz, k-
rk bir adamin igini doker bize. Kendini
umutla, umutsuzluklugun disinda gelisti-
vir, Etkiliyen, izler birakan, her parcas: ile
onu degsen doga bir cesit kendinden &te bir
yere birakmiyan yasak citleriyle de cevi-
rir., Doganin oniinde salt bir benimsiyen
olarak kalan Hasim, <«symbolistesler gibi
doga ile i¢c yasamasit arasmda agiklama
firsati veren oluslar yakalar, dogammn her
parcasina kendi kendine anlamlar yiikle-
meye ¢alisit. Buradan  degersek, glirinin
acumtirak, buruk, kekre bir tadi vardir.
Sanki nedenini bilmeden, anlam kaypak
ruhsal ortama tutulmus gibi kugkulara,
korkulara diigeriz, Onun giinegine, ayma,
suyuna baktikca bir karasevda kaplar ici-
mizi. Belki sgiir giiciiniin zayifhgndan bu
karasevda pek te siiriip gidemez icimizde.
Daha ¢ok amlara o6zgii bir durum wvardir
olanlarda, Yasanmistir da biz onu yeniden
arar gibi oluruz.

matema-
Ver-

Siirlerini kurarken  bir
tikgi gibi davramir Hasim,
lain’in « hergeyden once miizik »
anlayi;m onda da vardir, Siirine uy-
gun, cok uygun secer sdzciiklerini, Isler-
ken iki kosula dikkat kesilir hep: Once
sozeligiin bagh oldugu kavram giire yaki-
sir olmalidir, sonra da ses bakimindan sii-
rin dokusunda yerini bulmahdir. Kullan-
dig1 Osmanhca kaliplar da isini kolaylas-
tirnrlar, Yan yana getirdigi kelimelerin or-
takhgn duygu etkenligi ile ona uygun
SAATLERI»nden ve

OTUZBIR



Fransiz Siisleme Sanat Sergisi

Teknik liniversitenin Tagkigla'daki sa.
lonlarinda Fransiz siisleme sanati sergi-
si acidi; sergi iic béliime ayrihyordu: Ta-
pisserie, «Halh ve Duvar Siislemesi», Vit-
rail - Renkli camlar siisii, Porterie _ ta-

bak canak, vazo. .

Duvar halis1 béliimiinde, ortacag motif
ve uslup esinlerinden tutun da kiibik, so.
yut, non-figiiratif ve en modern desenlere
kadar cegitli érnekler islenmisti hahlarn
lizerinde. Her sanatginin'kendi ifade, an-
layis ve renkleriyle karslasiyorduk Beni
en cok Ton sur ton denilen ve ayni ren.
gin en ince aymntilarma isliyen desenler
cekti. Henri Matisse’in  bir Pierrot. ces-
kizi»> ni c¢izen ve Tristesse . Uziintii adl
duvar halisi az renk kullamilarak islen-
misti., Bu giizel komposision oéniinde, Ma-
tisse'in sozlerini hatirladim: «Komposision,
duygularin ifadesi igin, ressamin elindeki
unsurlann siisleyici bir tarzda diizenleni.
gidir.» Bu hallmn yamndaki Bent adh ya-
pit ise kahve renginin ii¢ tonu ve golgeler-
le iglenmisti ve seyircide derinlemesine
bir etki uyandirniyordu. Giindiiz ve geceyi
anlatan iki duvar hahsinda, salt siyah ve
beyaz kullamlmig, non-figiliratif olarak bu
iki rengin araciyla giindiiz geceden ayri-
labilmigti, Mevsimler adh bilylik duvar
hahsinda az fakat gok sicak renkler kul.
lamlmugti ve klasik iislubun modernlegmesi
izlenebiliyordu. Balet adli halida da kla-
sige kacan bir iislupla Fransizlarn inoli
«fauves renginin seriligini buluyorduk.

Bilindigi gibi, {inlii Fransiz hallarn
Gobelins 15 inci yiizyilda yapiimaya bas.
lanmustir: Aym adi fasiyan Reims'li ku-
mas boyacilari tarafindan kurulan endiist-
ri 14. cii Luouis tarafindan genigletilerek
diinyaya tamtilmistir.

Bu sergide, kimi sanatel, vitrail'yinda,
XII inci ve XIII cii ylizyillann figiiratif
ton degisimini reddederek, renkli camlar

miistezat'larindan cok «PIVALE»deki siir-
ler ses uygunlugu bakimindan {istiin siir-
lerdir,

Ahmet Hagim, - biitlin gilizelligi ara-
miyan - geleneksel sgiir anlayisim, cogu
yonlerde agabilen bir gairdir; bati giiri iyi
bir gozlemciden gecerek Tiirk giirine yeni
olanaklar katmistir onunla, Tiirkcenin gi-
ire elverigli b.r dil olduguna Ahmet Ha-

oTuZiKI

Emel DILMAN

icinden 151k gecen degerli taslarin 1sik oyu.
nuna gore diizenlenmis oldugu goriiliiyordu,
Bilindigi gibi Ortacagda incilden alinan te-
malar hem ressamlar, hem heykeltraglar
tarafindan isleniyordu. Bu temalar o c¢ag
kigilerinin anlhyabilecegi temalardi. Gii-
niimiizde ise bu temalardan gok uzaklagl-
mugtir, Bugiin, Vitrail'da aradigimz, ca-
gmizin duyumlulugunu ifade edebilecek bir
renk diizenidir. Birgok modern sanatginin,
bunu géz oniinde tutarak, Vitrail'ya yeni
bir anlam katma cabasinda oldugu acik-
tir, Giiniimiizde yaratilan yeni temalarm
bireyselden toplumsala yonelecegini uma-
lIim.

Poterie siislemelerinde, Sevre vazola.
r1 inceliginde vazo ve tabaklarin yaninda
bin yil onceki Cin Seladon’larmm: andiran
modern tabak ve canaklar giriiliiyor. Fer.
nand Leger'in seramik kabartmalari, Picas-
so'nun tabaklari, Racul Defue'niin iki renk,
siyah ve penbeyi kullanan cok giizel vazo-
su, gozlerimize doyumsuz bir sblen oldu.

Sergiden cok zengin izlenimlerle ayril.
dik.

Rifat Tlgaz
SOLUK SOLUGA
Siirler

Fiatv 5 Lira

sim’le belki de tam olarak inamlmigtir. Siir-
de bicimin kalip denen geyin disinda gairine
ozgii bir deger tasidig ortaya cikmigtir. O-
nun giirine kigiliksiz Osmanh giirinin, ki-
silikli yeni Tiirk glirine doéniismesini sag-
hyan bir kopril olarak bakilabilir, Bu acil-
madan sonra giir, Ahmet Hasim'in gore-
medigi insana ozgii iligkilere baglanarak
kaciglarinda bile toplumun etkilerini tasi-
yan yeni insanin gerceklerine gidecektir.



CAGDAS ARAP ROMANI NEREYE
GIDIYOR?

Haz. M. Eray CANBERK — I. AFSAR

Beyrut’ta cikan L'ORIENT LITTE-
RAIRE dergisinde Raul Makarius yeni A-
rap romani konusunda ozetle sdyle yazi-
yor :

Son onbes yillik siire icinde arap diin-
yas1, siir, diizyaz1 ve oOzellikle roman ala-
ninda sasirtic: bir gelisme gosterdi, Ro-
manlar, hikayeler, elestiri, kimi de giiclii
kalem catigmalar: salt edebiyat dergilerin-
de degil glinlitkk gazetelerde de yer aldi
Ikinci bir arap yeniden-dogusu basladi.
Araplar bundan bir biling kazandilar.

Arap edebiyatinin bu ikinei yeniden -
dogusundan s6z etmek arap diinyasimmin kiil
tiirel gelismesini bilmiyenleri sasirtabilir.
Yabancilar binbirgece masallar ile aydin-
lanan bir gegmisle ilgili bir arap edebiyat
oldugunu soyle boyle bilirler. Az sayida
arap yapiti1 ¢evrilmisgtir ve bunlaria da bil-
gi edinmek giictiir. Bundan baska cagdas
arap edebiyatimin Oteki iilkeler edebiyat:-
na en ufak bir etkisi yoktur. Aksine, arap
edebiyat: 6teki edebiyatlara zorunludur.

Araplasmig biitlin  bolgelerde Tiirk
etkisi ve halifelerin giiclinlin parcalanma-
sindan sonra, Arap edebiyati son zaman-
larim yasadi. Misir ve Suriye'de goriilen
kipirtilar arap diinyasimn uyamsi ile salt
XIX, ylizyihn ikinei yarisma kadar siirdii;
ikinci diinya, savasina kadar agir agir ge-
liserek olusumunu tamamladi, Bu siire
iginde arap edebiyatlarmmin ilk yeniden -
dogusunun belirmeye baslamasi demektir.
bu,

Haber alma, yenl basim olanaklari,
arap dilinin gecirdigi degisimieri sozkonu-
su ederek Ikinci dilnya savasindan sonra
arap edebiyatinin gelisimini hikayenin ve
romanin gelisimine bagliyan yazar roma-
nin insancilik yolunda’ki © durumu iistiine
sunlari soyliiyor :

INSANCILIK YOLUNDA

Arap yazarn, bati edebiyatina zorun-
ludur. Ama simdi, borglarima édeme duru-
muna girdi. Cagdag bat1 edebiyati, daha
cok igerikten kurtulmus olarak bir an-
latim inceligiyle kendini belirliyor, bura-
dan da kendi icinde bir son olan bir bi¢im-
cilik saghyor. Cagin gereksinmelerine da-
ha az uyan yeni anlatig bicimleri getirme
cabalan icinde gen¢ arap yazarlan, tut-
kuyla dogunun {iriinlerine doniiyolar. Bul-
duklar soyut bicimcilik onlara anlatim
giicli kazandiriyor. Bu arada bati edebiya-
tinda bulunmayan cok zengin b'r igerigi
benimsiyorlar, Suriye’de Zakarya Ta-
mer, Irak'da Abdiilmalik Nuri bu yoneli-
gin belli-bagh &rnekleridir.

Bununla birlikte yeni yazarlarm ede-
biyat yollarn giil doseli degil. Pek cabuk
gelisen bir Dogu'da Eski-Yeni savasi bit-

mek bilmiyor ki, Eskiler klasik d’li igle-
memekte ve edebi kalintilar1 bir yana at-
makta yenilere yaklasiyorlar, Ama bu yak-
lasma koklii degil, yapitlarin niteligini pek
ilgilendirmiyor, Onlar, yasamanin cok ka-
ranhk ve trajik goriiniislerine, yoksullarin
siiriiniigline ve sikintilarina parmak basma-
da, ve hi¢ de az olmayan yiizii-giiler cev-
releri konu edinmemekte, ayri ozelliklerle
de olsa birbirlerine yaklagiyorlar. Toplum-
sal bilince varma donemlerinde biitiin bun-
lara sasmamali.

Cagdas arap romam ve hikéyesi, diin-
yanmin gercek oykiisiinii anlatiyor. Ama
arap halk edebiyatinda cagdas yeniden -
dogusun bashea iistlinliigii, dogal yapidaki
insanci1 goriiniigii hem derinlemesine, hem
de atakeca ortaya dokmesinden geliyor. Bu
niteliktir cagdas arap romanina iist degeri-
ni veren.

INGILTERE’DE YENI YAYINLAR

(The Times Literary Supplement Der-
gisi, 4 Mayis 1962 sayisindan alinmistir.)

«Vahsi Istk» (The Barbary Ligkt) —
P. H. Newby’nin son romani.

Aysegiill GUNKUT

«Vahsi Isik» yasayan insanlarin soz-
lerini gizlice dinlemek, davraniglarim go-
zetleyip, olaylar1 kendine gore yorumla-
mak amaecmi yansitan bir roman. Kigisel
tani’min ustahkli bir sorusturmas: da de-
nebiliz.

Sacma, gizli canh insan bilingliligi, is-
tem, hayal giicli ve sevgi yoluyla kendi s1-
nirlarint asip baska bir insanmin bilincinin
gizliligine girip karismasa da uzaktan ba-
kabilir., Bu bakis kendi yalmzlifina ve 6z-
liliigtine hichir etki yapmaz, «Vahsi Isik»
insan bilin¢liginin bu yetisini kutluyor.

«Vahsi Tsiks hem giildiiriiyor, hem de
canh ve hareketli. Yalniz sonucun bagla-
nigy gereginden cok diizenli, biraz ismar-
lama gibi geliyor insana. Ikinei derecede-
ki karakterlerin kimi/ bastan savma cizil-
mig., Yine de yeterli bir roman sayilabilir
sonug olarak,

«Carsi Sokaginin Spinoza’si» (Spinoza
of the Market Street)  — Yazar1 Isaac
Bashevic Singer.

«Budala Gimpel» adlh kitabin yazar-
nin onbir yeni oykiisiinii bir arada toplu-
yor bu kitap. Cogu cok iyi olmakla birlik-
te, kimi de gercek olamiyacak kadar gii-
zel bu oykiilerin.

Biitiin sorun Singer'in uzlastirilama-
yvan diinyalarin en iyisini istemesinden or-
taya cikiyor. konusunun &zii 1914 ve daha
onceki yillarda Polonya'daki yahudilerin
yasami.

Folklor, bog kam, efsine, din, diig ve
bilinen sgeylerin derinliklerine daliyor Sin-
ger. Ama hemen arkasindan alayci bir
biikiiliisle gergekligin soguk dug etkisi ya-
pan katihgimm getiriyor.

oTuzZUC



¢<Budala Gimpel» de karakterlerden
biri gbyle diyor, «Spinoza'ya gore sag to-
re ve mutluluk aym seydir, Bir kimse igin
en torel davramis mantika aykirnt kagmiyan
bir eglenceyle zaman gecirmektir,» Oykii-
deki karakter aym diisiincededir bu soz-
lerle, Bir siire yalmz Spinoza okur. Ama
sonra yasayip gordiiklerinin diislindiikle-
rinden ne degin bagka oldugunu anlar. Us-
culugunu bir yana atip, «Bagsla beni Spi-
noza, ben budala oldum», der,

Bu oykiiler gii¢lii, dopdolu, bir baki-
ma «inananlarin yalkilmasi» min pek cok
kiiciiltiilmiigiidiir. Aym derinlikte olmakla
birlikte mutlu, seving dolu bu dykiiler.

¢«Kreshev'in Yikimi» adindaki oykiide,
kig ortasinda yere diz c¢okiip® Tanridan
mucize bekleyen yash kadinlar sonunda
yalmzea romatizmaya tutulurlar,

Bay Singer'in essiz dils diinyasi bun-
larla doludur iste.

—

ALMANYA'DA
YAYINLAR

K. KARAOBALI

André Salamon: Amedeo Modigllani.
Diogenes Yaymnevi, Ziirich, 1960. 198 say-
fa, 90 resim - sekil ve mproduko!on' bez
ciltli 19.90 frs.

Cogu kere san’atc: sadece yapitlarina
bakarak, icinde yasadigl cagin Ozellikleri
ve kendisinin giinliik yasantilarinin zorun-
lu etkileri diginda ele ahmir, $itkiir ki gii-
niimilzde bu cesgit bilimsel olmayan eles-
tirme yaymnlan giin giinden seyreliyor.
Yukarda adim ettigimiz yayin, Modgilia-
ni'yi giinlitk problemleri, kisisel cikmazla-
r1 ve yagantilari, icinde yasadig toplum
diliminin ¢ag ve yer ozellikleri iginde ta-
nitayor; bunu da kuru bir bilimsellikle de-
gil, yazarin san’atc: ile olam dostlugunun
amlarma, mektuplara, soylenmis stzlerden
saptanmig olanlara dayanarak  yapiyor.
Bol fotograflarla, bunlarin san’ateimn ya-
pitlanyla kargilastirilmalariyla konu bir
i¢ acieihk kazanmig, Modigliani'nin yayin-
lanmig bir kac siiri de kitabta yer aliyor.
Okuyunca Amedeo'yu daha iyi anhyorsu-
nuz, ona acumyorsunuz; seviycrsunuz A-
medeo'yu, devrimei diirtiilerine sadece yer
yer ve daha cok teknik yonden yol agnus
bu Livorno'luyu; yapitlar: daha anlagihr
oluyor. Kitap baski yoniinden, bigimliligi
bakimindan pek titiz calisma sonucu oldu-
gunu belli ediyor,

e (e ——

Norah Lofts: Patrizia ve mutluluk
(Patrizia und die Gliickseligkeit) Schwe-
izer Druck— u. Verlagshaus, Ziirich, 1961;
bez ciltli.

OTUZDORT

Yazarin romanlarina baka, bu eldeki
kitabda toplanmig Sykiileri birer miniatur.
Fakat gene de biitiinliik, insan varolumu-
nun hi¢ degilse bir episodu iistiine egilin-
mis sorunlarin c¢dziimlenmis biitiinlenmis
durumu var. Daha cok kadin tipleri, giin-
litkk yasantilarin bunaltici acmazlar, as-
lamayan engellerin eziciligi icinde, yer yer
kadercilige varan bir giriis agisindan in-
celeniyor. Biraktig1 izlenim, yazarin da
kendi ic diinyasinda bu sorunlarin kesin
sonuclarma daha eremedigini soyliyor.
Derinligi olan, okuyam diisiinmege zorla-
yvan oykiiler,

Max Liithi: Avrupa Halk masah (Das
europaeische Volksmarchen) Francke Ya-
yinevi, Bern, 1960; diizeltilmis ikinci baski
132 sayfa, ceb kitab, 2.80 sfr.

Halk masali, toplumun bilincli bir
ayarlama diginda su yiiziine cikan ozellik
belirtilerinden en Onemli olan bence. Kigi-
lerin birer toplum hiieresi olarak varolum-
larmm Steki kigiklerle kaynastirmalar: de-
gerini ortak yaratmalarda gosteriyor;
halk tiirkiileri, masallar, nakis kilim, ta-
pinak heykeleiligi... Memleketimizde cum-
huriyet cocuklarmmn ilgiden yoksun birak-
madiklar1 konular bunlar. O yiizden bu
kitapeig1 tamymea, okuyunca, okurlara
tanitmadan gegemedim, Form ve iglem
ozellikleri ile avrupa masali bilimsel bir
aragtirmaya konu alnmis; bilimsellikten
vazgecmeden en onemli noktalar herkesce
anlasihir sekilde &zenlenmis. Uzerinde du-
rarak oOgiitleriz folklor sevenlere.

E. Schoenenberger: Karikatiir albiimii.
Nebelspalter yayinevi, Rorschach/isvigre,
10.60 frs.

Albert Schweitzer'in galisma arkadas-
lari: Lambarene’deki doktora yardim et-
tik (Wir halfen dem Doktor in Lambare-
ne).

Schweizer Druck- u. Verlagshaus, Zii-
rich, 1960; bez ciitli 7.80 sfr.

Biiyitk musikiei, biiyiik yazar, biiyiik
hekim wve bliylik barissever Albert Schwe-
ifzer ile gesitli zamanlarda birlikde calig-
mig kimseler, kendisinin 85 inci dogum yl-
déniimiine bu kitabi armagan etmigler,
gegen yilin baglarinda. Yakin yillara de-
gin, hattd bugiin bile yer yer insandan sa-
yvilmiyan kara yeryiiziiliilere dostluk elini
uzatip, 6mriinii onlara, dteki diinyada kar-
sithgm alacagmna inanan bir misioner he-
sablhiliga ile degil tam insancil olarak, ada-
yan seyrek kimselerden biri; 45 wildir
Lambarene'de, ekuatorial afrikamn bir
koylinde yasiyor; hekimlik yapiyor; insan-
lara, kara insanlara yasama giicii, yaga-
ma umudu agiliyor. Calisma arkadaslar
kendi amilarnnmi  anlatirken onu anlatms
oluyorlar, onu tamitiyorlar. Bireysel bir
caba da olsa humaniste bir davranis ola-
rak Schweitzer'i alkishyoruz.
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ATAC KITABEVH
YAYINLARI

DUSLERIN OLUMU. Tahsin Yiicel - TLlrk Dil Kurumu armagani - 2 lira
DUVAR.  Jean - Paul Sartre - Cev. : Vedat Uretiirk >
DBEGISIM. Franz Kafka - Cev. : Vedat Giinyol >
iCE KAPANIS. Charles Baudelaire - Haz. : $iikran Kurdakul >
KORKUNUN PARMAKLARI Muz&ffer Buyrukcu >
YENI NIMETLER. André Gide - Cev. : Vedat Uretiirk >
KIRMIZI YAPRRAKLAR., Willlam Faulkner - Cev. : Ulkii Tamer >
FELSEFE TARIHI 8OZLUGU - Hatemi Senih Sarp' (MillizEgitim Bakan-

liginca okullara salik verllmsstlr) >
YANLISLIK. Albert €amus - Cev. : Ferid Edgii (Tukenmistir) >
VAROLUSCULUK - Jean - Paul Sartre - Cev. : Asim Bezirel (lkinci bas.) >
CIVI YAZISI. 1Ilhan Berk >
INGILIZ - AMBRIKAN SIIRI - Haz. : Bilge Umar (Unli Ingiliz -

Amerikan sairlerinin hayatlan, eserlerinden &rnekler) >

ALIN TERI. Jack London. - Cev. : Selma Kurdakul »
BEN SANA MECBURUM - Attila flhan 3 lira
MAVI VE KARA . Sabahattin Eyiiboglu >
COK KAPILI ODA - Asim Bezirci >
MUTHIS COCUKLAR - Jean Cocteau. Cev. : Vedat Uretiirk 2 lira
MITOLOGYADAN UNLU KISILEE. - Emel Dilman (Milli Egktim Bakan-

hginca okullara salik verilmistir). 3 >
TA§ CATLASA - Yagar Kemal : 3 lira
SAYGILI YOSMA. Jean - Paul Sartre - Cev. : Orhan Veli Kamk 2 lira
MILENA'YA MEKTUPLAR, Franz Kafka - Cev. : Adalet Cimcoz 3 lira
DOGU - BATI. Melih Cevdet Anday 3 lira
DIRILEN SEHIR. Jules Romains - Cev, : Sabahattin Eyliboglu .

(Resimler : Ferruh Dogan.) 2 lira
MEMLEKET OZLEMI. Langston Hughes - Cev. : Necati Cumal 2 lira
DUSUS. Albert Camus - Cev, : Ferid Edgii 3 lira
BULANTI. Jean - Paul Sartre - Cev. : Selahattin Hilav 6 lira
MILENA’YA MEKTUPLAR. Franz Kafka - Cev.: Adalet Cimcoz

(Ikinci Cily ™ 3 lira
SPLEEN DE PARIS - Paris Sikintis: - Charles Baudelaire

v. : TahsiniYiicel 3 lira
BELA CIQEGIT - Attila Tlhan : 3 lira
KAPALI MUTLULUK -‘Diinya Silirinden Segmeler - Cev.: Cogkun Zengin 2 lira
SUSUZ YAZ - Necati Cumal . 4 lira
SISYPHE EFSBANESI  Albert Camus - Cev. : Tahsin Yiicel 4 lira

1 — Yaymlarnmizdan 30 lirahk kitap siparis eden okurlartmiz dergimize bir
yillik, 15 lirahk kitap siparis eden okurlarimiz alt1 aylk abone kaydedilir.
Ucretler pegin olarak almr, kitaplar taahhiitlli olarak génderilir. Posta
ilereti tarafimizdan 6denir.

2 — 15 liradan yukan stpariglerde % 20 indirme yapilir. Posta iicreti tarafimiz-
dan odenir. 5 - 15 liralik sipariglere indirim yapilmaz posta iicreti tarafy-
mizdan Gdenir. 5 liradan az sipariglere indirim yapilmaz, 50 kurus posta
ilcreti eklenir.

3 — Okurlarimiz bagka yaymnevlerinin kitaplarimi da bizden istiyebilirler. Bu

kitaplar da Odemeli olarak gonderilir. 75 kurus posta iicreti eklenir,
Indirim yapilmaz,

100 KURUS



